Chorzy versus zdrowi. Metafory AIDS
a apokalipsa zombie w World War Z
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Susan Sontag w swoich esejach z korica lat 70. | 80. ubiegtego wieku pisata m.in. O metaforycznych zna-
czeniach, jakie przypisano chorobom, w tym AIDS, o ich wptywie na ludzkg swiadomosc, o powszechnym
utozsamianiu ich z karq i obcoscig. W roku 2000 Kylo-Patrick R. Hart zauwazyt, ze w filmach fabularnych
poruszajgcych tematyke HIV/AIDS, wykorzystywane sg konwencje z klasycznego kina hollywoodzkiego. Choc
filmowcy amerykanscy siegajq po te tematyke, to ukazujg jg jako moment historyczny z dwdch ostatnich
dekad XX wieku. Co wiecej, trudno znalez¢ aktualne ujecia jakiejkolwiek z choréb zakaznych poza takimi,
ktére realnie nie istniejg. W tym artykule zestawiam i uzupetniam teorie Sontag i Harta, by wykazac ze popu-
larna figura zombie ukazana w World War Z (rez. Marc Forster, 2013) powiela negatywne stereotypy wobec
niektorych grup spotecznych, jakie im przypisano w zwigzku z epidemig HIV/AIDS.
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Cho¢ rozwdj medycyny w krajach zachodnich — w tym przede wszystkim opracowanie w 1996 roku
terapii HAART — byt dla Andrew Sullivana wystarczajagcym argumentem, by juz dwukrotnie ogtosic
koniec epidemii AIDS (Sullivan 1996, Sullivan 2007), wirus HIV nadal pozostaje problemem. Po-
dobnie jak na jej poczatku, tak i obecnie syndrom jest raczej postrzegany jako choroba tropikalna,
efekt ubdstwa czy mogacej z niego wynika¢ niedostatecznej edukacji. Dane epidemiologiczne
przecza jednak takiemu zatozeniu. Cho¢ liczba nowych zakazen w krajach zachodnich utrzymuje sie
na stabilnym poziomie, pewne grupy spoteczne, miedzy innymi mniejszosci rasowe i seksual.ne, sa
wedtug danych epidemiologicznych obarczone wiekszym ryzykiem, pomimo ze w oficjalnym dys-
kursie HIV/AIDS nie méwi sie juz o grupach ryzyka, a o ryzykownych zachowaniach. Liczba nowych
zakazen w wyzej wymienionych grupach rosnie (Centers for Disease Control and Prevention, 2015).
W ostatnim czasie kino amerykanskie gtéwnego nurtu kilkakrotnie podjeto tematyke HIV/AIDS.
Najnowsze ujecia tematu, takie jak Witaj w klubie (rez. Jean-Marc Valleé, 2013) i Odruch serca (rez.
Ryan Murphy, 2014), ale takze wczesniejsze, ukazuja go jako moment historyczny, umiejscowiony
w latach 80. |190. ubiegtego stulecia. Z zasady wiec nie moga by¢ aktualnymi reprezentacjami
zagadnienia, uwzgledniajacymi postep medycyny i zmiany spoteczne, jakie dokonaty sie w zwigzku
z AIDS na przestrzeni ostatnich lat. Inne, istniejgce choroby zakazne, jesli juz sa jakkolwiek reper-
zentowane w filmach, powielajg ten sam schemat: to historyczne obrazy choroby (Pappas i in. 2003:
939). W kinie sg one jednak dolegliwosciami fantazmatycznymi, ktérych przyktady mozna znalez¢
w Ludzkich dzieciach (rez. Alfonso Cuaron, 2006), Epidemii strachu (rez. Steven Soderbergh, 2011)
czy World War Z (rez. Marc Forster, 2013). Pomimo tego, ze zadna z choréb ukazanych w wy-
mienionych filmach realnie nie istnieje, sposoby ich rozprzestrzeniania sg znane medycynie. Kon-
kretnym przyktadem, na ktérym chciatbym sie tu skupi¢, jest wspomniany World War Z. Choc film
wzbudzit mieszane reakcje krytykow, jest on najnowszym ujeciem motywu zombie znanego z Nocy
Zywych trupéw (rez. George Romero, 1968). Mimo ewolugji, jaka figura zombie przeszta na prze-
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strzeni lat, zakorzenita sie w popkulturze audiowizualnej. Gry, seriale i filmy o tej tematyce jeszcze
nigdy w historii kultury zachodniej nie byty tak znane. Istotny jest tu jednak fakt wykorzystywania
w narracjach o zombie dyskursu medycznego, gra filmowcow — intencjonalna lub nie — z poten-
cjatem znaczeniowym, jaki w dziejach ludzkosci wytworzyt sie wokoét choréb. Zombie sg przed-
stawiani jako realne zagrozenie, nosicielami wirusa, ktérym moga zakazi¢ sie ludzie poprzez bez-
posredni kontakt z innymi zakazonymi. Taka gra z dyskursem medycznym, metaforami chorob,
moze skutkowal przypisywaniu chorobom znaczehn pozamedycznych, co postaram sie unaoczni¢ na
wybranym przyktadzie.

Zaczne od wykazania zwigzkéw miedzy wybranymi metaforami przypisywanymi AIDS a analogicz-
nymi motywami przedstawionymi w World War Z. Odwotam sie do analizy zrodet i skutkéw pow-
stania wyzej wymienionych metafor, dokonanej przez Susan Sontag. Wykorzystam tez teorie Kylo-
Patricka R. Harta, by potem zastanowi¢ sie nad funkcjg obu przywotanych koncepcji w kinie amery-
kanskim i w ksztattowaniu swiadomosci spotecznej AIDS. Istotne bedzie tu takze zatozenie Janet
McCabe, ze funkcja kina jest nie tylko odzwierciedlanie rzeczywistosci, lecz takze jej ksztattowanie
(McCabe 2004: 15).

Najistotniejszg publikacja dotyczaca metafor przypisywanych AIDS (rozumianych jako zastgpienie
nazwy jednego zjawiska drugim), jest esej Susan Sontag AIDS i jego metafory z 1988 roku. Choc jej
wywod nie dotyczy bezposrednio reprezentacji epidemii w kinie, to Sontag przedstawia sposoby
myslenia o chorobach w takich kategoriach jak: kara, $mier¢, samobdjstwo czy koniec $wiata. Son-
tag postulowata koniecznos¢ zwalczania metaforycznych znaczen chordéb, gdyz bywaja one
zrodtem opresji. Chociaz jej praca byta krytykowana, gtowny zarzut dotyczyt stosowanego przez nig
homofobicznego dyskursu, nie zas samych spostrzezen dotyczacych gtéwnego tematu (Miller 1989:
92). Pomimo czasu, jaki uptynat od publikacji eseju i postepu medycyny w hamowaniu rozwoju cho-
roby, spostrzezenia Sontag pozostajg aktualne w kontekscie (negatywnych) znaczeh metaforycz-
nych, jakie przypisano AIDS, poniewaz wiele z tych metafor zdazyto gteboko zakorzenic sie w swia-
domosci spotecznej, a dotychczasowe starania ich eliminacji okazaty sie nieskuteczne. Metaforami
AIDS, do ktérych odniose sie analizujac World War Z w kontekscie epidemii wirusa zmieniajacego
ludzi wzombie, beda: metafora Smierci/cierpienia, metafora plagi oraz metafora konca Swiata.
Uzupetnieniem dla teorii Sontag bedzie koncepcja zaczerpniecia z filmow fantastycznonaukowych
sposobow ukazywania HIV i AIDS w kinie jako czego$ obcego (other), nieludzkiego, sformutowana
przez Kylo-Patricka R. Harta. Obcy maja na celu — wedtug stow cytowanego przez Harta Stuarta
Halla — wywotywanie u widzow strachu, niepokoju przed tg obcoscig (otherness) (Hart 2000: 16).
Zdaniem Harta, zagrozenie dla ludzkosci prezentowane w filmach fantastycznonaukowych moga
stanowi¢ — oprocz istot pozaziemskich — takze Smiertelne choroby zakazne (19). Ponadto Hart dos-
trzegt mozliwosc¢ reprezentowania AIDS w kinie za posrednictwem metafor zakodowanych w filmie
(87). Pomine jednak postulowana przy tym intencjonalnos¢ ich wykorzystywania, gdyz nie sposéb
poddac ja weryfikacji. W zamian postaram sie uzupetni¢ koncepcje Harta o konstatacje, ze relacja
miedzy AIDS i filmowymi obrazami chordb fantazmatycznych jest dwukierunkowa, to znaczy, ze ich
reprezentacje sg inspirowane stereotypowymi znaczeniami, jakie wyksztatcity sie na przestrzeni
wiekéw w odniesieniu do znanych medycynie dolegliwosci.
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Metafora Smierci/cierpienia

AIDS nadal wywotuje strach przed cierpieniem i Smiercig. Nie chodzi jednak wytgcznie o jego wy-
miar fizyczny, lecz takze spoteczny, poniewaz kazda choroba ,[tworzy] tozsamos$¢ odzwierciedlajaca
spoteczne wyobrazenia na jej temat [...] a definicje spoteczne bywajg wazniejsze od medycznych”
(Dunin 2013: 5). Strach przed wykluczeniem z powodu nosicielstwa wirusa HIV moze by¢ wiec
porownywalny do strachu przed cierpieniem cielesnym i$mierciag. Podobnie jest w przypadku
zombie. Jak zauwazyt, cytowany przez Tierney Sneeda, Robert G. Weiner, one takze wywotuja
strach, wprowadzajgc poczucie realnosci, ktérego brak u innych potworéw (Sneed 2013). W oby-
dwu przypadkach mamy do czynienia z trwoga przed swego rodzaju wyrokiem.

AIDS jest przede wszystkim zespotem choréb ciata, ktére nieleczone, prowadza do $mierci, bardzo
czesto w cierpieniach. Sontag sugeruje, ze najwiekszy strach wywotuje cierpienie, ktére degraduje
ciato (Sontag 1999: 124). Autorka twierdzi tez, ze ,[najwieksza] groze budzg choroby postrzeganie
nie tylko jako Smiertelne, lecz jako odcztowieczajace — ito w sensie dostownym” (125). Zmiana,
degradacja i w koncu rozktad ludzkiego ciata wpisane sa w zycie cztowieka, podobnie zreszta jak
choroby. Te jednak, ktére wptywaja na wyglad zewnetrzny, oddziatujag zaréwno na psychike cho-
rych, jak i zdrowych, utatwiajac jednym i drugim samodzielne postawienie diagnozy. Moga takze
skutkowac stereotypizacja i— w rezultacie — stygmatyzacja chorych, tak, jak miato to miejsce
w przypadku AIDS. Takze i za sprawa kina, w Swiadomosci spotecznej zakorzenit sie obraz chorego
na AIDS, ktorego skéra pokryta jest miesakami Kaposiego (charakterystycznymi, ciemnymi grud-
kami, nowotworem rzadko spotykanym przed wybuchem epidemii). Nosicielstwo wirusa HIV nie
implikuje jednak koniecznosci ich wystapienia, a jesli nawet tak sie dzieje, zmiany nowotworowe
niekoniecznie pojawiaja sie na skorze, lecz na przyktad w organach wewnetrznych. Ponadto wspét-
czesne leki sg w stanie powstrzymac lub nawet cofng¢ rozwdj miesakéw Kaposiego. Nie umniejsza
to faktu, ze byty one wielokrotnie wykorzystywane w wizualnych reprezentacjach chorych na AIDS,
na przyktad w kreacji postaci Andrew Becketta (Tom Hanks) z Filadelfii (rez. Jonathan Demme,
1993), Jonathana (Dallas Roberts) z Domu na kraricu swiata (rez. Michael Mayers, 2004), i ostatnio
Rayon (Jared Leto) i Rona (Matthew McConaughey) w Witaj w klubie. Fakt, ze zarbwno wymienione,
jak iinne, pominiete przyktady filmowe, sa historycznymi obrazami choroby — ukazujacymi czasy
z poczatku epidemii, kiedy skuteczne terapie antyretrowirusowe nie byty jeszcze opracowane — nie
musi mie¢ wptywu na funkcjonowanie w swiadomosci spotecznej skojarzenia owego nowotworu
z nosicielstwem wirusa HIV.

Obraz ciata zombie takze zakorzenit sie wyobrazni widzow jako odbiegajacy od wygladu zdrowego
cztowieka. Sposéb ich wizualnej reprezentacji w World War Z nie rozni sie znacznie od tego zapro-
ponowanego przez Georga Romero w Nocy zZywych trupéw. Cho¢ zombie w filmie Forstera nie
.wstajg” z grobodw, ich ciata takze ulegaja transformacji: skéra zmienia odcien (tak jak to ma miejsce
w procesie rozktadu), pojawiajg sie gtebokie zmarszczki i uwidaczniajg sie ciemne zyty, miedzy inny-
mi na twarzy. Nie sposob wiec nie zgodzi¢ sie z Sontag, ze skutkiem takiej reprezentacji chorych —
zarowno nosicieli wirusa HIV, jak i zombie — jest wzbudzanie strachu przed nimi.
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Zakazenie wirusem HIV jest — jak przekonuje Sontag — ,przedstawiane jako dozywotnie i nieod-
wracalne” (Sontag 1999: 119). Autorka powotuje sie na powszechne przeswiadczenie o tym, ze
nosiciele wirusa HIV to chorzy na AIDS, ktérzy jeszcze nie zachorowali (119). Podobnie jest w przy-
padku zombie. Z punktu widzenia Tomasza Sikory, zombie zawieszeni sg gdzie$s pomiedzy zyciem
a $miercia, miedzy obecnoscig a nieobecnoscig (Sikora 2014: 139). Smieré jednych i drugich jest
antycypowana, ma nastgpic¢ w relatywnie krétkim czasie. Chociaz postep medycyny doprowadzit do
tego, ze przewidywana dtugos¢ zycia nosicieli wirusa HIV nie rézni sie od dtugosci zycia oséb nim
niezakazonych, pozytywny wynik badan na obecnos¢ przeciwciat wirusa nieodmiennie traktowany
jest jak wyrok smierci dla tych, ktérych stan materialny nie pozwala na podjecie terapii (nie tylko
w panstwach afrykanskich, ale takze w USA). Wynalezienie leku na AIDS z r6znych wzgledéw wydaje
sie by¢ kwestig drugorzedna. Dla koncernoéw farmaceutycznych oznaczatoby to bowiem koniecz-
nos¢ finansowania kosztownych badan, a docelowo utrate dochodéw, w razie gdyby problem HIV/
AIDS zostat rozwigzany. Promowanie profilaktyki — starania, by wirus sie dalej nie rozprzestrzeniat,
a takze powstrzymanie juz zakazonych od zakazania innych, takze nie zdaje sie leze¢ w interesie
tychze koncernéw. Komu wiec — i dlaczego — moze zaleze¢ na zachowaniu obecnego stanu rzeczy?
Wydaje sig, ze jest to kwestia obojetnosci kultury dominujacej na los tych, ktorzy z kilku powodow
sie w nig nie wpisuja, ktorzy nie rokuja szans na wyzdrowienie, ktorych cztowieczenstwo ta choroba
zakwestionowata. Jednym z powodow ich wykluczenia — mimo uptywu lat i postepéw medycyny —
jest poglad, ze chorzy na AIDS sami sg sobie winni i ze swoim zachowaniem, to znaczy uprawiajac
seks analny lub dozylnie stosujac narkotyki — popetniajg ,na wpdt uswiadomione samobojstwo”
(Sontag 1999: 114). Ich zachowanie jest okreslane w retoryce konserwatywnej jako odbiegajace od
normy, nienaturalne, destruktywne w podobnym stopniu jak kanibalizm, ktéry jest gtdbwnym pope-
dem motywujacym zombie do dziatania. W World War Z jest to ukazane bardzo dostownie: zombie
rozbijaja szyby samochodow rekoma, a nawet gtowami, tylko po to, by sprobowac zaspokoi¢ swoj
niepohamowany gtéd. Nie zwazajg na obrazenia, jakie sobie w ten sposéb zadaja. Wykazuja ponad-
ludzka odpornos¢ na rany postrzatowe, a jedynym skutecznym sposobem, by ich powstrzymad, jest
mechaniczne uszkodzenie mézgu. Zakazenie wirusem HIV, analogicznie, nie oznacza zaniku pope-
du seksualnego, gdyz — cho¢ jego zaburzenia sg uznawane za jeden z objawow AIDS - stosunki
ptciowe bez zabezpieczen pozostaja jednym z gtéwnych zrédet zakazen. Na nosicielstwo nie wpty-
wa takze to, czy uzaleznieni od narkotykéw pokonaja swoj natdg. Nawet pojedynczy nosiciel wirusa
HIV i pojedynczy zombie, stwarzaja potencjalne ryzyko zakazenia dla innych. W koncu, cho¢ stan
zdrowia nie powinien prowadzi¢ do kwestionowania cztowieczenstwa, miewato to miejsce w prze-
sztosci, chocby wiasnie w przypadku AIDS. Podobny mechanizm ujawnia sie w World War Z, gdzie
skutkiem zakazenia jest catkowita zmiana w klasyfikacji gatunkowej podmiotu: z cztowieka na
zombie. Zgodnie z przywotanymi wczesniej argumentami Sontag, metaforyczne znaczenia AIDS
jako zrodta cierpienia czy przyczyny Smierci i samobojstwa, znajduja swoje odzwierciedlenie w wizji
apokalipsy Forstera. Transformacja cztowieka w zombie jest réwnoznaczna z doswiadczaniem ge-
henny i utrata podmiotowosci, ktére w rezultacie prowadzg do $mierci. To jednak nie wszystkie po-
wody, dla ktérych chorzy bywajg usuwani poza granice kultury dominujacej.
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Metafora plagi

Wedtug Sontag, za gtéwng metafore AIDS nalezy uzna¢ metafore plagi (131) — epidemii jakiej$
choroby, rozumianej ,nie tylko jako zrodto cierpienia, lecz réwniez jako co$, co zostato na nas
zestane” (132). Chociaz autorka krytycznie odnosi sie do postrzegania w chorobie kary, zauwaza, ze
tego typu interpretacjia ma swoje korzenie w starozytnosci (132). AIDS na poczatku epidemii
okreslany byt mianem plagi gejowskiej, poniewaz do wiekszosci zakazen w USA w latach 80. ubie-
gtego wieku dochodzito wiasnie wsréd gejow, gtdwnie wskutek uprawiania seksu analnego bez
uzycia prezerwatyw. W World War Z nie ma gejéw, a przynajmniej nie sposob ich wizualnie zidenty-
fikowad. Nikt tez nie uprawia seksu. Wydawac by sie mogto, ze plaga w tym przypadku odzwier-
ciedla jedynie — postulowana przez Paula Farrella — krytyke wspotczesnie wymykajacego sie spod
kontroli kapitalizmu (Farrell 2013) i zwigzanego z nim nadmiernego konsumpcjonizmu (tak wyrazna
w Nocy zywych trupdw), nie za$ argumenty przedstawione przez Sontag. Idac tym tropem, naleza-
toby wzig¢ pod uwage jedna z pierwszych scen filmu. Ukazano w niej zakorkowane ulice Filadelfii
(tej samej, w ktdérej Andrew Beckett grany przez Toma Hanksa umiera na AIDS), ktore podczas ata-
ku zombie utrudniaja wielu ludziom ucieczke. Zatozenie, ze w ten sposdb zasugerowano widzom, iz
powinni wybiera¢ inne, ekologiczne $rodki lokomogji, jest btedne, zwazywszy na wyeksponowanie
kilku symboli marek samochoddw. Znaczenie metafory AIDS jako kary w World War Z to co$ wiece),
niz krytyka wyboréw konsumenckich. To krytyka odbiegajacej od dominujacych norm seksualnosci.
Zarbwno zakazenie wirusem HIV, jak i transformacja ludzi w zombie, sa konsekwencjami niedosto-
sowania sie do heteronormatywnych, patriarchalnych wzorcow rodziny, bo AIDS jest nie tylko kara
— jak ujeta to Sontag — za ,zboczony seks” (Sontag 1999: 150), ale przede wszystkim — za cyto-
wanym przez nig Jerrym Falwellem —,sagdem wydanym przez Boga na spoteczenstwo, ktore nie chce
zy¢ wedtug jego praw” (148). Jedyna forma wspodtzycia ptciowego dopuszczona przez Kosciot
katolicki to stosunek ciskobiety i cismezczyzny. Inne praktyki seksualne, w tym zaréwno seks homo-
seksualny, jak ipozamatzenski, sa zakazane pod grozbag kary niedostgpienia zbawienia (Biblia
Tysigclecia 2003). Chrzescijanin to w domysle biaty, heteroseksualny mezczyzna, gtowa i opiekun
rodziny. Gerry Lane (Brad Pitt), protagonista, w petni odpowiada temu opisowi, chociaz kwestie
religijne nie sg poruszane w filmie, gdyz figura zombie nie wspodtgra z biblijng wizjg apokalipsy.
Jedynymi bohaterami, u ktorych mozna dostrzec obraczki Slubne na palcach — przyjete przez
kulture judeochrzescijanska jako jeden z symboli matzenstwa — jest wtasnie on i jego zona, i tylko
ich zwigzkowi udaje sie przetrwa¢ atak zombie. Co prawda, pod koniec filmu jeden z lekarzy
z osrodka WHO w Cardiff (Pierfrancesco Favino) tez nosi obraczke, wyznaje on jednak, ze jego zona
i syn padli ofiarami epidemii w Rzymie. Udowadnia to istnienie zauwazonej przez Sontag i utrwa-
lanej w Swiadomosci spotecznej binarnej opozycji wsrod dotknietych choroba: podziatu na tych,
ktorzy przez swoje odbiegajgce od normy zachowanie sami sprowadzili tragedie na siebie oraz na
inne, niewinne takich zachowan ofiary (150). Wytaczajac ryzyko niezawinionego cierpienia, tylko
przynaleznos¢ do biatej, amerykanskiej, heteronormatywnej rodziny opartej na patriarchacie, stwa-
rza szanse na przetrwanie plagi zombie. Chociaz mozna by pozostawi¢ w sferze domystéow odpo-
wiedz na pytanie, dlaczego zona pracownika WHO nie jest z nim w Cardiff, lecz w Rzymie, widzowie
z duzym prawdopodobienstwem moga zatozy(, ze grana przez niego postaé nie jest Ameryka-
ninem — zdradza go bowiem akcent. Ich roztgka mogta by¢, hipotetycznie, wynikiem migracji — co,
jak za chwile udowodnie, od wiekéw odgrywa istotng role w spotecznym rozumieniu sposobow
rozprzestrzeniania sie chorob. Kolejna hipoteza dotyczy rozstania bohaterow. Mimo narastajacej
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wspotczesnie presji na Kosciot katolicki, jego stanowisko nie dopuszcza zwolnienia z przysiegi
matzenskiej. Ci, ktorzy postepuja wbrew niemu, popetniajg grzech. Grzech, przez ktéry nie zostana
zbawieni, jezeli nie wyraza zalu.

Oprocz tych, ktérzy nie wpisuja sie w definicje kultury dominujacej z powodu nie heteronorma-
tywnosci swojego pozadania, do grupy z niej wykluczanych w obliczu epidemii nalezg takze
imigranci, ludzie biedni oraz mniejszosci etniczne i rasowe. Pochodzenie jest bowiem istotng kwes-
tia wrozwazaniach nad znaczeniem AIDS przez pryzmat powstatego w kulturze zachodniej
stereotypu choroby zakaznej, jako nieodmiennie przychodzacej z zewnatrz (134). Podobnie jak geje,
ktorzy nie wpisuja sie w konserwatywnag definicje rodziny jako podstawowej jednostki biatego,
chrzescijanskiego spoteczenstwa, imigranci takze pozostaja odmiencami wobec niego zewnetrzny-
mi. Wedtug Sontag, ,istnieje zwigzek pomiedzy koncepcja choroby a koncepcja cudzoziemskosci.
Ten zwigzek kryje sie [...] w samym pojeciu zta, ktére od niepamietnych czaséw utozsamia sie ze
wszystkim, co nie jest nami, co jest obce” (135). Imigracja do Stanéw Zjednoczonych, zaréwno
legalna jak inielegalna, najczesciej motywowana jest bieda, pragnieniem polepszenia statusu
materialnego, obietnica spetnienia sie ,amerykanskiego snu”. Sontag stwierdza ponadto, iz ,[fakt],
ze choroba wigzana jest z bieda i biednymi — ktérzy z perspektywy uprzywilejowanych [biatych]
wydaja sie »obcymi« — umacnia jeszcze skojarzenie choroby z tym, co cudzoziemskie: z egzoty-
cznym, nierzadko prymitywnym” (138). Oprécz gejow i oséb dozylnie stosujacych narkotyki, epi-
demia AIDS szybko rozprzestrzeniata sie wsrdd biednych imigrantéw iludzi czarnych (161). Oni
takze sg najbardziej narazeni na niebezpieczenstwo w World War Z, gdzie przyjeto inna perspe-
ktywe przedstawiajac zrédta zagrozenia niz ta z Nocy zywych trupéw. Podczas gdy w filmie Romero
zombie ukazani zostali jako wewnetrzne zagrozenie (interpretowane jako krytyka bezmyslinego
konsumpcjonizmu — Kohn 2013) — w obrazie Forstera sg niebezpieczenstwem z zewnatrz. Koncept
zewnetrznosci plagi zombie wobec ogdtu biatego spoteczenstwa amerykanskiego mozna rozpa-
trywac na co najmniej dwoch ptaszczyznach: geograficznej i demograficznej. W przypadku pierw-
szej (upatrujacej zrodet choroby wprost poza granicami USA), rzekomym zroédtem Smiertelnego
wirusa zmieniajacego ludzi w zombie, w World War Z jest Azja, poniewaz to wiasnie stamtad
pochodzg pierwsze informacje o jego pojawianiu sie. Nie udaje sie jednak tego potwierdzi¢. Réwnie
dobrze wirus mogt sie zrodzi¢ gdziekolwiek, nawet na terytorium USA. Stwierdzenie braku
jakichkolwiek dowodoéw, na poparcie tezy, ze kolebka wirusa byta Azja nie oznacza jednak, ze uda
sie ja wypleni¢ ze swiadomosci spotecznej, w tym ze Swiadomosci widzdw, ktérym sugeruje sie, ze
choroby moga trafia¢ do Stanéw Zjednoczonych z zewnatrz. Wpisuje sie to w klasyczny wedtug
Sontag scenariusz plagi, zgodnie z ktérym ,uwaza sie, ze AIDS zrodzit sie [w Afryce], a nastepnie
rozprzestrzenit sie na Haiti, potem na Stany Zjednoczone i Europe” (Sontag 1999: 138), mimo, ze do
dnia dzisiejszego nie udato sie z absolutng pewnosciag okresli¢ jego faktycznego pochodzenia.
Przyktadem filmu obrazujacego brak podstaw naukowych powyzszej ,teorii” jest Zero Patience (rez.
John Greyson, 1993), musical czeSciowo oparty na historii zmartego na AIDS w 1984 roku Gaetana
Dugasa, geja, ktory przez lata byt obwiniany o sprowadzenie wirusa HIV do USA. Cho¢ stwierdzono,
ze oskarzenie to mija sie z prawda, przez lata miato ono wielu zwolennikéw i w istotny sposéb
wzmochnito negatywne skojarzenie AIDS z meska homoseksualnoscia. Szerzej na ten temat wypo-
wiada sie Tomasz Sikora (2014: 116-139).
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Na ptaszczyznie demograficznej, odnosnie przedstawianych na ekranie zombie i ich ofiar, koncept
zewnetrznosci zrodta plagi jest jeszcze bardziej wyrazisty. Oprdcz wymienionych wczesniej dwoch
matzenstw, w filmie ukazano jeszcze jedno. Sa nim (najprawdopodobnigj nielegalni) imigranci
z krajébw Ameryki tacinskiej, ktorzy daja schronienie rodzinie Lane'dw, kiedy ci oczekuja na ewa-
kuacje. W zamian za pomoc, Gerry prébuje bezskutecznie przekonac gtowe rodziny imigrantow —
takze mezczyzne' — by uciekali razem z nimi. Kobiety nie biorg udziatu w rozmowie. Jest ona ttu-
maczona przez syna Latynosow, ktéry jako jedyny cztonek rodziny potrafi postugiwad sie jezykiem
angielskim. Mimo ze mozna z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, iz Latynosi tworzg hetero-
seksualng i monogamiczng pare, dominujaca pozycja mezczyzny w ich przypadku nie jest rowno-
rzedna z pozycja Gerry'ego, gdyz — idac za argumentem Sontag — imigranci nie wpisuja sie n
w strukture amerykanskiej kultury dominujacej. Sg z zewnatrz ito okazuje sie wystarczajgcym
powodem, by nie mie¢ szans w walce o przetrwanie. Przy zyciu zostaje tylko ich kilkuletni syn, ktory
przypuszczalnie moégt urodzi¢ sie juz na terytorium USA itym samym by¢ w Swietle prawa obywa-
telem amerykanskim. Jego ojciec, imigrant, nie skorzystat z szansy danej mu przez biatych. Zacho-
wujac odmiennos¢ zdania, sprzeciwit sie subordynacji i asymilacji z kulturg dominujaca, co wraz
z zong, przyptacit zyciem. Nie jest to w tym filmie jedyny przyktad reprezentacji uznawanych za
obcych wobec wigkszosci spoteczenstwa. O ile mozna sie spiera¢, czy ukazanie czarnego mezczyzny
jako pierwszego zombie w filmie byto intencjonalne, o tyle trudno polemizowac z prawdziwoscia
stwierdzenia o rasistowskim podtozu przypisywania plagom zewnetrznego pochodzenia, zwazywszy
na trzykrotny atak na Gerry’'ego ze strony czarnoskorych zombie w ciggu kilkuminutowej sceny
ucieczki z budynku. Pdzniej, gdy dociera on do rzekomej kolebki wirusa w Korei, zmienionymi
w zombie sg w wiekszosci ludzie rasy zottej, wiaczajac w to lekarza stacjonujgcego w tamtejszej
amerykanskiej bazie wojskowej. Nawet jesli nie jest on Amerykaninem, to nie obywatelstwo, lecz
kolor skory jest determinanta obcosci. Obcym jest kazdy, kto nie jest biaty. Bardziej obrazowym
przyktadem skojarzenia tej koncepcji ze zrédtem choroby jest pobyt Gerry’ego w Jerozolimie.
W omawianym kontekscie istotny jest fakt, ze otoczone murami miasto daje tymczasowe schro-
nienie nie tylko Zydom, ale takze i Palestynczykom. Mury okazuja sie, w ostatecznym rozrachunku,
zbyt stabym zabezpieczeniem przed hordami zombie, ktérzy przedostaja sie do srodka ponad nimi.
Obwarowania staja sie takze przeszkoda uniemozliwiajgca wielu zdrowym ucieczke z miasta. Mozna
spekulowad, czy zombie, ktorzy przedostali sie do Jerozolimy, byli w wiekszosci obywatelami Izraela,
lecz materiat filmowy nie dostarcza wystarczajacych argumentéw na poparcie ktérejkolwiek z hipo-
tez. Duze znaczenie symboliczne ma w tym przypadku sam mur. Zwykle bowiem oddziela on to, co
wewnetrzne, od tego, co zewnetrzne; chroni to, co znane, nasze, bezpieczne - przed tym, co
nieznane, niebezpieczne. Obcy (zombie) dostali sie do Jerozolimy zza muru, ktéry moze tez sym-
bolizowa¢ wczesng amerykanska polityke wobec AIDS. Nie tylko nie ochronita ona obywateli USA
przed choroba (chocby przez szybsza reakcje na pierwsze jej przypadki), ale wrecz uniemozliwita
wielu chorym szukanie pomocy na zewnatrz (zakazujac obrotu lekami stosowanymi w innych
krajach). Rzeczony mur mozna bowiem pokonac tylko z jeden strony: z zewnatrz do wewnatrz.
Powrot nie jest mozliwy — raz zakazeni pozostaja zakazonymi. Mur tworzy w powszechnej swia-
domosci iluzoryczny podziat na mniej i bardziej zagrozonych. Chociaz daje on pewnym grupom
uprzywilejowanych poczucie pozornego bezpieczenstwa, skazuje na pewng $mier¢ obwinianych
o sprowadzenie zagrozenia, i to z obydwu jego stron. W rzeczywistosci, biaty kolor skoéry, narodo-

1 Swiadczy o tym m.in. fakt, ze Latynos siedzi pod éciang w pozycji konfrontacyjnej, naprzeciwko Gerry'ego.
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wos¢, heteroseksualnos¢ czy monogamia nie stanowig szczepionki przeciw wirusowi HIV. Chec
realizacji wtasnych popeddw, pochodzenie czy rasa nie powinny byc¢ tgczone z chorobami, nie tylko
zakaznymi. Z punktu widzenia Sontag, bywa to bowiem Zrédtem inspiracji dla retoryki ksenofo-
bicznej, ktorg charakteryzuja ,nawotywania, by zabroni¢ wjazdu cudzoziemcom, imigrantom” (148),
a ktérej przyktady padaja ostatnio z ust konserwatywnych politykéw, takze i polskich, w odniesieniu
do fali uchodzcow, uciekajacych do Europy z ogarnietych wojna rejonow Afryki.

Metafora konca swiata

Ostatnig, cho¢ nie najmniej wazng, metaforg przypisywana AIDS, ktéra przyblize, jest metafora kon-
ca Swiata. Syndrom AIDS stat sie bowiem zagrozeniem transgranicznym, narazajagcym na niebez-
pieczenstwo — jak powtarza ironicznie Sontag — ,przyszto$¢ narodu, cywilizowanego spoteczenstwa,
catego swiata” (172). Zdawac by sie mogto, ze to znaczenie wyklucza wczesniejsze ustalenia na
temat nieheteronormatywnosci, pochodzenia i koloru skory jako determinujacych ryzyko zakazenia.
Nie jest tak, jesli wezmiemy pod uwage wspomniany wczesniej podziat na tych, ktérzy cierpienie
sami na siebie sprowadzili, i cierpigcych nie z wtasnej winy. Skoro nikt nie jest bezpieczny wobec
choroby, nalezy uzna¢, ze wszyscy sa narazeni na niebezpieczenstwo zakazenia. Zrodta znaczenia
choroby jako tej, ktora zwiastuje koniec $wiata, Sontag ttumaczyta przywigzaniem spoteczenstw
zachodnich, w tym przede wszystkim amerykanskiego, do scenariuszy apokaliptycznych ,[odzwier-
ciedlajacych] potrzebe opanowania strachu przed tym, co zdaje sie wymyka¢ naszej kontroli [...] Po-
czucie kulturalnego kryzysu badz porazki rodzi pragnienie, by zacza¢ od poczatku, od niezapisanej
karty. Oczywiscie nikt nie pozada plagi. Ale w koncu bytaby to jakas okazja, by zacza¢ wszystko na
nowo” (173-174).

Atrakcyjnosc takiej perspektywy podyktowana jest jeszcze innymi wzgledami. Koncepcja apokalipsy
wywodzi sie bezposrednio z tradycji chrzescijanskiej, zgodnie z ktéra dzieje ludzkosci maja nie tylko
swoj poczatek, ale takze i koniec. Cho¢ sama w sobie apokalipsa nie jest karg dla catej ludzkosci, nie
stanowi tez obietnicy zbawienia, zycia wiecznego dla wszystkich. Dostapi¢ go bowiem moga jedynie
ci, ktorzy dostosowali sie i przestrzegali zasad chrzescijanstwa. Natomiast tym, ktorzy je ztamali,
wieszczone jest wieczne potepienie. W mysl nauczania Kosciota katolickiego jedynie monogamii-
czny zwigzek os6b o odmiennej pfici, tj. ciskobiety i cismezczyzny, zawarty przed przedstawicielem
tejze instytucji, moze by¢ usankcjonowany. Wszystkie inne, nieheteroseksualne formy zwigzkéw
i pozamatzenskie realizacje pozadania nie sg akceptowane, sa grzechem. Biorgc pod uwage wczes-
niejsze rozwazania nad skojarzeniem zewnetrznosci zrodet plag, imigranci oraz przedstawiciele
mniejszosci rasowych i etnicznych, sprowadzajac choroby na innych, takze grzesza, gdyz narazaja
ich zycie na niebezpieczenstwo. Zgodnie z doktryng Kosciota katolickiego ci, ktérym grzechy nie
zostaty formalnie odpuszczone, w obliczu konca Swiata nie moga liczy¢ na ratunek, ktorym dla
chrzescijan jest zbawienie.

Estetyka apokalipsy zombie w World War Z nawiagzuje do powszechnych apokaliptycznych wyobra-
zen. Ujecia przedstawiajace ptongce metropolie i uciekajace w poptochu ttumy ludzi sktadaja sie na
wspotczesnie spopularyzowang wizje konca swiata. Aby obraz ten byt spdjny, nalezy go jednak
uzupetnic reprezentacjami tych, ktorzy przetrwajg (dostapia zbawienia) i tych, ktérym to nie bedzie
dane. Przyktadem pierwszej z powyzszych grup jest rodzina Lane'ow, biali Amerykanie, drugiej — nie
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tylko wymienieni wczesniej imigranci i czarni, lecz ogolnie, ludzie innych narodowosci. Doskonatym
potwierdzeniem jest symboliczny schemat podrézy Gerry’ego w ramach zleconej mu misji. Akcja
przenosi sie ze Standéw Zjednoczonych kolejno na lotniskowiec, do bazy wojskowej w Korei Potud-
niowej, ogrodzonej murami Jerozolimy, i — w kohcu — do laboratorium WHO w Walii. Wytaczajac
enklawy kontrolowane przez amerykanskich zofnierzy, reszta $wiata zostaje opanowana przez
zombie. Apokaliptyczne znaczenie choroby w tym przypadku ukazuje potencjat Standéw Zjedno-
czonych w walce z kryzysem i brak owego potencjatu u innych narodow. Jest tez swego rodzaju
szukaniem usprawiedliwienia dla ewentualnych katastrof z przysztosci oraz tych, ktore tak jak AIDS,
juz sie wydarzyly. Amerykanie przedstawiani sg jako ci, ktorzy jako jedyni sa w stanie podja¢ walke
o przetrwanie. Ukazanie ograniczonych zasobdw, a takze mozliwosci zapewnienia pomocy (w pos-

taci schronienia na lotniskowcu amerykanskiej marynarki wojennej) tylko tym potrzebujacym, ktorzy
sg w stanie zaoferowac co$ w zamian (podjecie sie misji przez Gerry'ego), jest cyniczng afirmacja
systemu gospodarczego opartego na nierdwnosciach spotecznych i manifestacja amerykanskiego
egocentryzmu. Jesli wzig¢ pod uwage przytoczone argumenty, ujawnia sie przekaz filmu sugerujacy,
ze tylko petnoprawni, heteroseksualni, biali® obywatele USA, dysponujacy jakimkolwiek kapitatem
lub potencjatem do pracy, przetrwaja epidemie Smiertelnej choroby zakaznej. To potwierdza nie-
roztgcznos¢ wszystkich oméwionych metafor AIDS wystepujacych w World War Z. Cierpienie
i Smier¢ w wyniku choroby spotyka tych, ktorzy sami je na siebie na wpot umysinie sprowadzili.
Choroba jest wiec kara, jaka ich spotyka. Rozprzestrzeniajac sie szybciej wérod spotecznosci mniej-
szosciowych, przenikajacych do struktury demograficznej spoteczenstwa, zagraza jednak wszystkim,
co prowadzi do postrzegania AIDS jako zagrozenia globalnego. Upraszczajac ten schemat mozna
wiec zatozy¢, ze rozpowszechnione w spoteczenstwie metafory chordb zakaznych, takich jak AIDS,
prowadza do kojarzenia przedstawicieli wskazanych grup spotecznych z grozbag konca Swiata.
Sontag zauwaza, ze dla wspodtczesnych spoteczenstw charakterystyczne jest postulowanie konie-
cznosci ,podjecia »drastycznych srodkéw«" w obliczu takiego zagrozenia. Przygotowuje to bowiem
grunt pod polityke represji (172) wobec mniejszosci pozbawionych reprezentacji politycznej. To
z kolei prowadzi¢ moze do katastrofy humanitarnej, czego przyktady miaty miejsce w przesztosci.
Holocaust jest tego przyktadem. Smier¢ dziesigtek milionéw ludzi chorych na AIDS tez.

Post-AIDS-scriptum

Oméwione metafory Smierci i cierpienia, plagi i konca $wiata, sa ze soba scisle zwigzane takze
dlatego, ze bezposrednio wywodzg sie z amerykanskiej tradycji chrzescijanskiej, a ich stosowanie
moze skutkowac wykluczaniem ze spoteczenstwa tych, z ktérymi sie te znaczenia kojarzy. Eksplo-
rowanie sposobdw ujecia motywu konca swiata w kinie, konca spowodowanego epidemia wirusa —
jak ten w World War Z - skutkuje umacnianiem stereotypow zwigzanych z chorobami zakaznymi.
Nie jest to wyraz nieskutecznosci medycyny w walce z nimi, gdyz jako film — nie tylko z pogranicza
horroru i fantastyki naukowej, ale w ogdle — przedstawia wydarzenia fikcyjne, niemajace zadnego
punktu odniesienia w materialnej rzeczywistosci. Chociaz zombie z zatozenia maja przerazac, wy-
korzystywanie dyskursu medycznego w ich przedstawianiu poteguje strach przed chorobami zakaz-
nymi, potencjalnie zagrazajacymi zyciu. Wczesniej wskazatem, ze poza fizycznym, maja one takze

2 Chociaz jednym ze wspotpracownikéw Gerry'ego jest czarnoskéry zastepca Sekretarza Generalnego ONZ Thierry Umutoni
(Fana Mokoena), jest on jedynym wyjatkiem w mojej argumentacji. Jego postac nie jest zresztg bezposrednio zagrozona
atakiem zombie.
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wymiar psychiczny i spoteczny. Reakcja na trwoge, zarowno chorych, jak i potencjalnie narazonych,
moze by¢ milczenie, szczegolnie jesli wartosciuje sie drogi zakazenia, w tym omodwione wczesniej
praktyki seksualne. Ponadto kojarzenie chorob z konkretnymi grupami spotecznymi, obcymi, wy-
rzuconymi poza margines dominujacej wiekszosci, moze skutkowac wykluczeniem spotecznym
coraz wiekszej liczby chorych. Prowadzi to, w rezultacie, do ich antagonizmu z kulturg dominujaca.
Jej biatym, heteroseksualnym przedstawicielom tatwiej bowiem obserwowac cierpienie obcych
(biednych, czarnych, Latynosow, Azjatow, muzutmandw czy oséb nieheteroseksualnych), zgodnie
z przytoczonym przez Sontag przesadem, ze ,ludzie, ktérzy majg niewiele powodow, by uwazac sie
za chronionych przed nieszczesciem, w mniejszym tez stopniu odczuwaja skutki nieszczescia” (138).
O wiele trudniej jest obserwowal tragedie tych, zlosem ktorych mozna sie identyfikowad.
Omowione wczesniej skojarzenie chorych z obcymi zarysowuje wyrazny podziat na zdrowych
i chorych. Skala epidemii zombie i sposdb jej ukazania w World War Z tworzy kategorie elitarnej
grupy tych, ktérzy maja predyspozycje umozliwiajace im unikniecie zakazenia. Jest ona odbiciem
lustrzanym docelowych odbiorcow blockbusteréw. Trzon jej stanowi bowiem biata, heteroseksualna
wiekszos¢ spoteczenstwa. Chociaz w ciggu ostatnich kilku lat mozna byto w kinie amerykanskim
zaobserwowac zwiekszajaca sie asymilacje przedstawicieli mniejszosci, wynikajacg ze zmian
zachodzacych w tamtejszym prawie (mam tu na mysli liberalizacje polityki imigracyjnej w 2012
roku, czy tez legalizacje matzenstw jednoptciowych w czerwcu 2015 roku), rozszerza ona jedynie
amerykanska definicje kultury dominujacej o kolejne grupy. Naiwnym bytoby zaktadanie, ze takie
wiaczajace strategie zostang kiedys wykorzystane wobec reszty Swiata. Jak zauwaza Tomasz Sikora,
koncepcja ukazywania — takze w kinie amerykanskim — zdrowia publicznego jako kwestii naj-
wyzszego bezpieczenstwa bywa wykorzystywana coraz czesciej (Sikora 2014: 117). W omawianym
kontekscie zycie i zdrowie wytacznie przedstawicieli kultury dominujacej w czasie globalnego kry-
Zysu maja wystarczajaca wartos¢, by je chroni¢. Podobna strategie przyjety wtadze USA w pier-
wszych latach epidemii AIDS, kiedy to skupiono sie na ochronie biatej, heteroseksualnej wiekszosci
spoteczenstwa, ignorujac los ludzi z niej wykluczonych. Wedtug Sary Schulman, powszechny jest
poglad, ze wiekszg tragedig byta smierc kilku tysiecy os6b w zamachach z 11 wrzesnia 2011 roku,
niz gehenna setek tysiecy gejow na przetomie lat 80. | 90. ubiegtego wieku (Schulman 2012: 46).
W przypadku tych drugich, do dnia dzisiejszego nikt nie zostat pociagniety do odpowiedzialnosci
za ich los, gdyz w owym czasie byli oni wykluczeni ze spoteczenstwa amerykanskiego, miedzy
innymi na podstawie ich homoseksualnosci (47). Groznie przy tym brzmia obietnice deportacji ze
Stanow Zjednoczonych wszystkich nielegalnych imigrantow, sktadane przez Donalda Trumpa, ubie-
gajacego sie aktualnie o nominacje partii republikanskiej w nadchodzacych wyborach prezyden-
ckich (McCarthy 2015). Filmowe reprezentacje chordb fantazmatycznych dopuszczajg i w pewnym
sensie oswajaja z mozliwoscig zaistnienia nadzwyczajnej sytuacji, w ktérej decyzja o odebraniu zycia
choremu nie bedzie stanowi¢ zadnego dylematu moralnego. Zaskakujacym nie jest to, ze obrazy
apokalipsy zombie bija rekordy popularnosci w Stanach Zjednoczonych, lecz to, ze zyskaty ja poza
granicami USA, mimo Ze niosa jasny przekaz o tym, kto jest w stanie przetrwac taki kryzys. Istnieje
ryzyko, ze popularyzowane w ten sposéb podziaty spoteczne zdobeda uznanie w innych krajach.
W Swietle wywotanej konfliktami zbrojnymi fali migracji, ktérej w ostatnich miesigcach nieustannie
stawiajg czota kolejne panstwa europejskie, mozna zaobserwowac nasilenie sie retoryki kseno-
fobicznej wobec imigrantow szukajgcych schronienia przed wojna. Nastroje te podsycane sa przez
politykdw odwotujgcych sie do omdwionych wczesniej skojarzen cudzoziemskosci z chorobami. Nie
sposob nie zgodzic sie z Susan Sontag, ze nalezy wystrzegac sie korzystania z takich metafor, gdyz
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— jak wykazatem — moga by¢ krzywdzace, jesli nie katastrofalne w skutkach. W koncu, zombie nie
zawsze byty utozsamiane z zagrozeniem dla zdrowia publicznego, tak jak to ma miejsce w World
War Z. Przyktadem koncepcji innego oddania ich istoty jest — szczegdtowo omdwiony przez To-
masza Sikore — film Otto; or Up with Dead People (rez. Bruce LaBruce, 2008), historii nastoletniego
zombie borykajacego sie z niestabilnoscig granicy zycia i Smierci (Sikora 2014: 25). Stan zdrowia
gtdbwnego bohatera w obrazie LaBruce'a nie stuzy wzbudzaniu strachu przed chorobg, lecz ujawnia
niestabilno$¢ kategorii tozsamosci. To tylko dowodzi, ze ograniczono$¢ metaforyki nie musi
determinowac jednego konkretnego sposobu wizualizacji — zaréwno chorob, jak i zombie.

Bibliografia
Biblia Tysigclecia. 2003. List do Efezjan. http://biblia.deon.pl; dostep 28.10.2015.

Centers for Disease Control and Prevention. 2015. HIV in the United States: At a Glance.
http://www.cdc.gov/hiv/statistics/basics/ataglance.html; dostep: 22.10.2015.

Dean, Tim. 2008. Breeding Culture: Barebacking, Bugchasing, Giftgiving. W: ,Massachusetts Review"
49, s. 80-92.

Dunin, Kinga. 2013. Zrozumiec HIV. W: Janiszewski, Jakub. Kto w Polsce ma HIV. Warszawa:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, s. 5-9.

Farrell, Paul. 2013. "Zombie Capitalism’ a Prequel to New ‘World War Z'. ,MarketWatch" 26.06.2013.
http://www.marketwatch.com; dostep: 10.12.2014.

Hart, Kylo-Patrick R. 2000. The AIDS Movie. Representing a Pandemic in Film and Television. New
York: Haworth Press.

Kohn, Eric. 2013. Is ‘World War Z’' Too Smart For Its Own Good? ,Indiewire” 18.06.2013.
http://www.indiewire.com; dostep: 10.12.2014.

McCabe, Janet. 2004. Feminist Film Studies. London: Wallflower.

McCarthy, Tom. 2015. Donald Trump wants to deport 11 million migrants: is that even possible? ,The
Guardian” 27.08.2015. http://www.theguardian.com; dostep: 27.10.2015.

Miller, D. A. 1989. Sontag's Urbanity. W: ,October” 49, s. 91-101.

Pappas, Georgios. Seitaridis, Savvas. Akritidis, Nikolaos. Tsianos, Epaminondas. 2003. Infectious
Diseases in Cinema: Virus Hunters and Killer Microbes. W: ,Clinical Infectious Diseases” 37, s.
939-942.

Schulman, Sarah. 2012. The Gentrification Of The Mind. Berkeley: University of California Press.

Sikora, Tomasz. 2014. Bodies Out Of Rule. Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego.

Sneed, Tierney. 2013. How »World War Z« Stands Up To The Zombie Film Genre. ,US News & World
Report” 27.06.2013. http://www.usnews.com; dostep: 10.12.2014.



http://biblia.deon.pl/
http://www.cdc.gov/hiv/statistics/basics/ataglance.html
http://www.marketwatch.com/
http://www.indiewire.com/
http://www.theguardian.com/
http://www.usnews.com/

Hubert Zieba

Sontag, Susan. 1999. Choroba jako metafora. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Sullivan, Andrew. 1996. When Plagues End. ,The New York Times” 10.11.1996.
http://www.nytimes.com; dostep: 25.05.2015.

- - -.2007. The Plague Ends. ,The Stranger” 21.06.2007. http://www.thestranger.com; dostep:
25.05.2015.



http://www.nytimes.com/
http://www.thestranger.com/

