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Urodzony w Niemczech surrealista, plastyk i pisarz Hans Bellmer jest dzis najbardziej znany jako autor dwdch
lalek, ktére powstaty w Berlinie w latach 30. XX w., zachowaty sie teZ zdjecia i teksty na ich temat. Prace te
wzbudzajq kontrowersje z uwagi na ich otwarcie erotyczny charakter { wyzwania, jakie stawiajqg widzom.
Dlatego tez byty czesto krytykowane z perspektywy feministycznej. Jednak, jak udowadniam w niniejszym
eseju, poczgwszy od zorganizowanej niedawno w Berlinie wystawy ,Podwdjny Sexus”, gdzie jego prace zostaty
wystawione obok twdrczosci Louise Bourgeois, wyraznie widac, Zze Bellmer jest daleki od reifikowania norm
pici kulturowej; wrecz przeciwnie, dekonstruuje on stabilnos¢ meskiego ego.
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Podwdjny Sexus

Hans Bellmer nie wszystkim przypada do gustu. Niektérzy w obliczu jego prac czuja sie nieswojo;
bywa nawet, ze odczuwaja lekkie obrzydzenie. Prawde mowiac, jego prace wprawiajg wiele osob
w zaktopotanie. Zetkniecie sie z tworczoscig Bellmera mozna by poréwnac z odkryciem zbioru nie-
przyzwoitych obrazkéw nalezacych do naszych rodzicow (wyblaktych zdje¢ z Polaroidu czy serii
zaktadek na laptopie), gdyby nie fakt, ze w przypadku Bellmera zdajemy sobie sprawe, o ile bardziej
sprosne i perwersyjne s gusta naszych rodzicow w poréwnaniu z naszymi wtasnymi. Jednak mimo
iz prace Bellmera sg prowokatorskie, pozostaje on jednym z najciekawszych i najbardziej kontro-
wersyjnych artystow XX w. Mozna wrecz powiedzie¢, ze jego tworczos¢ jest ,wypierana” wraz z prag-
nieniami przemocy i (de)sakralizacji, ktore wkradaja sie czasem do naszej fantazji. Bellmer traktuje
takie wyobrazenia bardzo powaznie. Modernizm jest powszechnie uznawany za okrutng epoke, a
u Bellmera okrucienstwo jest szczegdlnie widoczne. To wtasnie ono nadaje jego twodrczosci niesa-
mowity charakter. Poniewaz byt wirtuozem BDSM i ,perwersyjnych seksualnosci”, mimo uptywu
czasu jego prace nie stracity zdolnosci bulwersowania widzow. Prowokujg dtugo po tym, jak ,to-
talna rewolta” innych surrealistow zostata przetrawiona kulturowo izawtaszczona ekonomicznie,
jezeli nie przed formalnym kohncem surrealizmu w 1969 r., to w epoce pdznego kapitalizmu, ktory
kieruje sie logika wszystkozernosci. Niewatpliwie wtasnie dlatego feministki nadal krytykuja Bell-
mera, widzac w nim mizogina czy artyste, ktory reifikuje falliczne normy.

' Angielska wersja artykutu Jeremy'ego Bella Uncanny Erotics — On Hans Bellmer's Souvenirs of the Doll ukazata sie w cza-
sopisSmie open access ,Feral Feminisms: Feminist Un/pleasure: Reflections upon Perversity, BDSM and Desire” 2 (2014),
gdzie dostepne sg rowniez ilustracje towarzyszace tekstowi. Polskie ttumaczenie publikujemy za zgoda autora i redakgji
czasopisma. Thum. Dominika Ferens i Tomasz Basiuk.
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Wystawa ,Podwojny Sexus” zestawita ze sobag prace Hansa Bellmera i Louise Bourgeois. Byta to
pierwsza specjalna wystawa zorganizowana przez Collection Scharf-Gerstenberg od momentu jej
zatozenia w 2008 r. Prace mozna byto oglada¢ od kwietnia do sierpnia 2010 r., po czym wystawa
zostata przeniesiona do Gemeentemuseum w Hadze, a nastepnie do Galerii Whitechapel w Londy-
nie. Udo Kittelmann, dyrektor berlinskiej Galerii Narodowej, zauwazyt we wstepie do ,Hans Bellmer,
Louise Bourgeois: Double Sexus”, ze od poczatku swojego istnienia Collection Scharf-Gerstenberg
stara sie przedstawiac¢ ,intymna ibardzo zréznicowana wizje Surrealizmu, a takze prekursoréw
i nastepcow tego ruchu”. Jest to ,powsciagliwa i introwertyczna kolekcja, przemawiajgca do nas wy-
tacznie za posrednictwem estetycznych waloréw swoich dziet sztuki, bez przegadanych komenta-
rzy” (Kittelmann 2010: 13). Hans Bellmer to jeden z najwazniejszych i najbardziej reprezentatywnych
artystéw dla Collection Scharf-Gerstenberg. Jako Niemiec zyjacy poza krajem, we francuskojezycz-
nym srodowisku, Bellmer reprezentuje zaréwno zréznicowang wizje surrealizmu, do ktorej aspiruje
Collection Scharf-Gerstenberg, jak i estetyke introwersji i intymnosci. Jak pisze Kittelmann: ,Jego
matoformatowe fotografie i filigranowe grafiki tworzone na desce kreslarskiej sa adresowane do
uwaznego widza, sktonnego do analizowania kazdego detalu (Kittelmann 2010: 13).

Bellmer jest najbardziej znany dzieki lalce, ktéra zaczat tworzy¢ w Berlinie w 1933 r.,, i dwdm cyklom
fotografii upozowanej lalki wykonanych w latach 1933-1939. Lecz te pamiatki lalki — ilalka jako
temat — stanowity jedynie poczatek jego pracowitej, czterdziestoletniej kariery, w trakcie ktorej
tworzyt nie tylko zdjecia, ale réwniez ryciny i teksty. Na przyktad w tekscie z 1954 r., Petite anatomie
de l'inconscient physique ou l'anatomie de ['image [Mata anatomia fizycznej nieswiadomosci, czyli
anatomia obrazu], przechodzi od lalki do bardziej ogdlnej teorii ciata, oraz do tego, co Bellmer
nazywa ,fizyczng nieSwiadomoscia”.

By przedstawi¢ klarowniejszy i bardziej precyzyjny obraz, powiedzmy: ciato jest
podobne do zdania, ktore zaprasza cie do rozebrania go na czesci go, by je
nastepnie sktada¢ w nieskonczong serie anagraméw. (Bellmer 1954: 36)

Tym wiasnie zajmuje sie Bellmer, w sposob bezlitosny: po konstrukcji nastepuje dekonstrukcja
i dezartykulacja, a wszystko to ,w celu ponownego tgczenia elementow” w niekonczace sie konfi-
guracje cielesnosci. Praca Bellmera ociera sie¢ miedzy innymi o fetyszyzm, sadomasochizm i skopo-
filie. ,Bellmer jest prorokiem nie tyle pozadania, co obsesji [...] seksu, szczegolnie niezrealizowanych
i nierealizowalnych implikacji seksu”. Jego obsesja jest tak daleko posunieta, ze skupia sie na nie-
mozliwym, gdyz jedynie niemozliwe mogtoby ja zadowoli¢” (Peppiatt 1973: 26). W tym sensie Bell-
mer wykracza poza to, co moglibysmy w uproszczeniu nazwac ,sztuka erotyczng”. Fakt, iz Markiz de
Sade i Georges Bataille obaj wywarli duzy wptyw na catg twdrczos¢ Bellmera, stanowi testament
przeciwstawnych sit pozadania z jednej strony, i wstydu i awersji z drugiej. Obraz pochodzacy z dru-
giego cyklu fotografii reprezentuje te wtasnie tematyke (patrz Rys. 1). Erotyzm ciata lalki, jedno-
czesnie dziecinnego i obrzmiatego, z twarza przystonieta przegubami kulowymi przypominajacymi
piersi, podkresla czarne oparcie krzesta, blond peruka i wstazka. Widzimy ciato ztozone z nagich,
mechanicznych czesci, ktére, cho¢ pozornie jest kompletne, wyraznie posiada dwie miednice. Wi-
dok ten niepokoi, lecz jego znaczenie jest trudne do uchwycenia. Tak jak wiekszos$¢ prac Bellmera,
w ktorych mate dziewczynki, lalki iinne zabawki sg penetrowane, rozkrawane, lub zobrazowane
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w stanie rozktadu, jak w koszmarach czy sttumionych wspomnieniach z dziecinstwa, ta praca ewi-
dentnie wyraza ciemng, przerazajaca strone surrealizmu.

Dlatego zestawienie Ballmera z Louise Bourgeois jest pouczajgce. Artystow tych tacza te same mo-
tywy — lalka i ,hermafrodyta”, dodatkowe tutowia i konczyny — ale rowniez temat rozcztonkowania
ciata, jego bezbronnosci czy buntu. Kuratorka Collection Scharf-Gerstenberg, Kyllikki Zacharias,
zauwaza, ze powigzania miedzy Bellmerem i Bourgeois nie sg do konca przypadkowe. Mieli podo-
bne zyciorysy, oboje spedzili wiekszo$¢ zycia z dala od rodzinnych krajow. Bourgeois przeprowa-
dzita sie z Francji do Stanow Zjednoczonych w 1938 r., a Bellmer opuscit Niemcy na zawsze w 1939
r. Ponadto, oboje postrzegali odrzucenie przez swoich ojcdw jako problem, z ktérym zmagali sie
w swojej pracy. Oboje wciggaja nas w przesztos¢, w Swiat dzieciecej, polimorficznej perwersyjnosci.
Stawiaja opor nie tylko wtasnym ojcom, ale réwniez, jak pisze Zacharias, ,systemowi ojca”. Wedtug
Zacharias, ,Erotyczne tematy oraz fizyczne i seksualne formy wyjatkowo nadajag sie do wyrazania
buntu przeciwko figurze ojca, znakomicie mozna przetamywac tabu za pomoca hybryd seksu-
alnych” (29). Podobna mysl wyrazita Alyce Mahon w odniesieniu do surrealizmu jako takiego,
a mianowicie uznata, ze po 1930 r. surrealizm uosabiat ,polityke Erosu” (Mahon 2005: 9-21).

Wystawa ,Podwojny Sexus” zostata zaaranzowana tematycznie wokot Historii oka Bataille'a (1928)
i Diany z Efezu; towarzyszyty jej wybrane fragmenty z autobiograficznej powiesci Sexus Henry'ego
Millera i niepublikowanego tekstu Elfriede Jelinek, Ciato i kobieta (Klaudia). Gdy ogladamy je razem,
staje sie oczywiste, ze Collection Scharf-Gerstenberg otwarcie kultywuje ,polityke Erosu”. W tekscie
Powitanie towarzyszacym wystawie Christina Weiss dziekuje Udo Kittelmannowi i Killikki Zacharias
za wsparcie, ktére ,ktadzie szczegolny — erotyczny — akcent w obrebie »surrealistycznego swiata«”
(Kittelmann i Zacharias 2010: 23). Od skopofilskiej precyzji Bellmera po amorficzng, macierzynska
zmystowos$¢ Bourgeois, oraz od konfrontacyjnosci Jelinek po komiczng skatologie Millera — wsze-
dzie napotykamy na wyzywajacy erotyzm. Wywotuje on istotne z punktu widzenia historii sztuki
pytania o surrealizm, jego kontekst i spuscizne, ale réwniez pytania bardziej osobiste. Jak powin-
nisSmy reagowac na ten typ niepokojacej metaforyki? Przyjrzyjmy sie rzezbie zatytutowanej ,Kobie-
ta” Bourgeois z 2005 r., ukazujacej gtowe i tors wykonane z tkaniny, potaczone z dwiema formami
przypominajacymi piersi, lezacymi na poduszce pod szklanym kloszem. Figura ta jest typowa dla jej
tworczosci. Pozbawiona konczyn postaé¢ nie moze wyrwac sie z potrzasku, ponadto, jej proste, ot-
warte oczy i usta sugerujg krzyk, ktory nie dociera jednak do nas spod szkfa. Tak jak w przypadku
lalki Bellmera, zdecydowanie dzieje sig tu co$ przerazajacego.

Wptyw Bataille'a na Bourgeois i Bellmera jest niezaprzeczalny. Wida¢ go w ,Maladie de I'amour (#2,
#3)" Bourgeois (2008), sktadajacej sie z serii naszkicowanych fallicznych figur. Z ich czubkéw zerkaja
malenkie btekitne oczka przypominajace oczy ksiedza w kulminacyjnym momencie Historii oka
(ktérego bohaterowie gwatca, morduja i kastruja). W przypadku Bellmera wptyw jest bardziej bez-
posredni. Bellmer spotkat Bataille'a w 1945 r. za posrednictwem wydawcy, Alaina Gheerbranta,
ktory poprosit Bellmera o zilustrowanie nowego wydania Historii oka. Wptyw Bataille'a na Bellmera
wida¢ w rysunkach, rycinach i fotografiach, takze w tych stworzonych po6zniej do Madame Edwarda.
.Zgadzam sie z Georgesem Bataillem”, ttumaczyt pdzniej Bellmer, ,ze erotyzm zwigzany jest z wie-
dza o ztu i nieuchronnosci $mierci[,] nie jest on spontaniczng ekspresja radosnej pasji” (cyt. za
Webb 1975: 369). Ale Bellmer inspirowat rowniez Bataille'a, ktorego koncepcja Erosa pojmowanego
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jako seksualnos¢ z gory skazona grzechem iswiadomoscig smierci — jedyna mozliwa koncepcja
w obliczu smierci czy nieobecnosci Boga, jest analogig wizji wypracowanej przez Bellmera. ,W
rzeczywistosci”, pisze Bataille w Erotyzmie (1957), ,domena erotyzmu to domena przemocy, gwattu”
(Bataille 1986: 16). A to, co widzimy u Bellmera to wtasnie gwatt, pojawia sie w ,sttumionych dziew-
czecych myslach”, ktére chowa w niedokonczonej panoramie brzucha pierwszej lalki, ale rowniez
w koncowej serii rycin, ,Petit traité de morale” (1968), dotyczacych tajemnic katolickiego konfesjo-
natu i de Sade'a. Podobng wrazliwos¢ znajdziemy u Bourgeois, ale przede wszystkim u Elfriede Jeli-
nek, kontrowersyjnej noblistki piszacej wprost o walce ptci i seksualnym wykorzystywaniu kobiet.
Bellmer réwniez zdaje sie traktowac kobieca seksualnos¢ instrumentalnie. Ale w tym, co robi, zbliza
sie do Millera, poniewaz wykorzystywanie to jest bardzo meskie i zorientowane heteroseksualnie.
Lalka i jego inne prace sg niezaprzeczalnie dzietem mezczyzny. Wykonane 60 lat pdzniej erotyczne
lalki Cindy Sherman, inspirowane bezposrednio pracami Bellmera i przedstawieniami konczyn
Roberta Gobera (posrednio inspirowanymi twérczoscig Bellmera), sa przejawem znacznie bardziej
ambiwalentnych seksualnosci. Owej ambiwalencji nie usuwa to, ze u Bellmera motywy perwersji
i bluznierstwa, cho¢ juz nie okrucienstwa, bynajmniej nie powielaja status quo.

Nasuwa sie wiec pytanie: czy podstawowa r6znicg pomiedzy Bellmerem i Bourgeois jest roznica ptci
biologicznej? Poprzez ,r6znice” nie mam na mysli jedynie opozycji pomiedzy ptciami ale i réznice
zwigzang ze stosunkiem do enigmatycznych form, takich jak fallus, srom, androgyne i tym podo-
bne. Rzeczywiscie zarowno dla Bellmera jak i dla Bourgeois rdznica ptciowa wydaje sie stanowic
problem, zroédto napie¢ rozniacych ich od siebie, atakze teren poszukiwan artystycznych. Jak
stwierdzaja kuratorzy wystawy ,Podwojny Sexus”, Bellmer iBourgeois zaabsorbowani sg tymi
roznicami nawet wtedy, gdy staraja sie je przezwyciezy¢. Podwazajac proste réznice anatomiczne,
jak rowniez zbudowane na nich hierarchie spoteczne, ich prace daza do unaocznienia pitciowej
hybrydy. Nawet gdy uznaja istnienie podziatu miedzy ptciami, staraja sie go przekracza¢, z meskosci
do kobiecosci i z powrotem, z fantazji do leku i z powrotem. Wszystko to odnajdujemy w namacal-
nym erotyzmie Bellmera i Bourgeois. Namacalny erotyzm jest tylko czescig tego, co sprawia, ze
wystawa ,Podwdjny Sexus” jest tak ciekawa. Nawet jezeli Bellmer i Bourgeois kwestionuja nasze
rozumienie tozsamosci i binarnych podziatow ja/inny, meskie/kobiece, piekne/ groteskowe, musimy
zapytac, czy Bellmer replikuje ,meskie spojrzenie” [male gaze] czy je przetamuje? Warto zacza¢ od-
powiedzZ na to pytanie od Pamigtki po lalce, eseju Bellmera otwierajagcego Die Puppe, ktory pozwala
dostrzec korelacje pomiedzy perwersjg, fetyszyzmem i polimorficznym ciatem w jego pracy,
i zrozumie¢ ich ogolne miejsce w sferze wizualnej?.

Pamiatki dotyczace lalki: wariacje na przegubowa nieletnia

Dopasuj gtéwke do panewki, wyprobuj przeguby kulowe, wyginajqgc je do oporu w dziecinnej pozie,
ostroznie wymacaj zagtebienia - dotykanie ich wklestosci sprawia przyjemnosc, zatrac sie w muszli
ucha, tworzgc piekno, ale i msciwie rozprowadz sél znieksztatcenia. Nie zatrzymuj sie na powierzchni,
obnaz dziewczece mysli, az odstoni sie tto, z ktdrego sie wytaniajq, najlepiej przez pepek, ktéry jawi sie

Podczas gdy Therese Lichtenstein ttumaczy tytut wstepnego eseju Bellmera do Lalki jako Wspomnienia na temat lalki
[Memories of the Doll Theme], ja ttumacze go jako Pamigtki po lalce [Souvenirs of the Doll]. Tytut francuski brzmi
Souvenirs relatifs a la poupée. Jestem wdzieczny Lichtenstein za ttumaczenie tekstu, z ktérego tu korzystam. Pozwolitem
sobie tylko zmieni¢ jego tytut.
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Jjako kolorowa panorama podswietlona elektrycznosciq gteboko w brzuchu. Czyz nie takie powinno
byc rozwigzanie?

Hans Bellmer, Souvenirs Relative to the Doll [Pamiatki dotyczace lalki]

Niedostepna, poniewaz wszystko, co o niej, zamknigtej, mozna powiedziec, to granica najmniejszej
przestrzeni najwezszego widoku, w wyrachowaniu i w ktétni, wyktocajqgc sie i kalkulujgc, probujemy
odnalezc¢ wtasne serce i ocenic wiare w dziecinstwo.

Paul Eluard, Les jeux de la poupée [Gry lalki]

Czymze sa te pamiatki i jak sie maja do lalki? W uproszczeniu, sg to dwa cykle fotografii wykona-
nych przez Bellmera w latach 1933-1939 i powigzane z nimi teksty. Tematem pierwszego cyklu,
sktadajgcego sie gtdéwnie ze zblizen, jest konstrukcja. Na jednym ze zdje¢ roztozone czesci lalki
widac z lotu ptaka (Rys. 2). Utozona w pionie noga stanowi rame dla tutowia, dfoni, stop, dwdch
szklanych oczu i kilku piér. Uwaznie zaaranzowane czesci tworza efekt catkowicie zdezartykutowa-
nego tableau, bez cienia zycia. Na innym zdjeciu stojaca lalka zdaje sie pozowac do portretu (Rys.
3). Widziana od tytu, przytulona do sciany, ma na gtowie czarng peruke ijest odziana w biata ko-
szulke. Koszulka jest uniesiona do pasa. Lalka zerka za siebie przez ramie, jakby uwodzicielsko.
.Spojrzenie” lalki kontrastuje z gipsowa twarza bez wyrazu i pustymi oczodotami. Niesmiata filu-
ternos¢ faczy sie tu z ruing, lalka bedaca przedmiotem pozadania jednoczesnie jest martwym fety-
szem. Nalezy zwr6ci¢ uwage na wieloznaczny status obrazu jako medium, mamy tu do czynienia
z fotografia, rzezbga i tekstem. Wymieta posciel i koronki, hula-hop i marmur, oparcie krzesta i réza
na dtugiej todydze wraz z butem na wysokim obcasie inicjujg dziwna historie na temat sktadania
i destrukgji lalki — rodzaj fotograficznego pamietnika perwersji, réznicy pici i odsunietych, lecz na-
wiedzajacych narragji.

.Na co ja patrze?” To jedno z wielu pytan zadawanych widzowi przez lalke. Ma ona szkielet z kijow
od miotty i metalowych pretow, dion i dwie stopy wyrzezbione z drewna, tutow i gtowe z gipsu,
kilka peruk, buty i ponczochy, a takze inne ubrania i rekwizyty, przez co witasciwie nie mozna jej
uznac za jednostkowe albo jednolite ciato. W rzeczywistosci byty dwie lalki. Bellmer wykonat 30
zdjec pierwszej, nad ktorg pracowat od 1933 do 1934 r. Czternascie z nich postuzyto za ilustracje do
wydanej prywatnie w 1934 r. ksigzeczki Die Puppe [Lalka]. Po tym, jak Bellmer zetknat sie z surrea-
listami, wszystkie te fotografie zostaty przedrukowane wraz z czterema wczesniej niepublikowanymi
na dwoch stronach széstego numeru ,Minotaura”, pod tytutem La Poupée: Variations le montage
d'une mineure articulée [Lalka. Wariacje na temat montazu przegubowej nieletniejl. W si6dmym
numerze ,Minotaura” ukazaty sie kolejne zdjecia lalki, tym razem jako ilustracje do wiersza
Appligquée [Aplikacja] Paula Eluarda, zainspirowanego lalka. W czerwcu 1936 r. Die Puppe ukazata sie
we francuskim ttumaczeniu Roberta Valancay pod tytutem La Poupée. Wtedy tez Bellmer zaczat
konstruowac¢ swoja druga, bardziej skomplikowang lalke, ktorej kluczowym elementem byt central-
ny przegub kulowy. Miedzy 1935 a 1939 r. fotografowat ja ponad sto razy. Pietnascie z tych zdjec¢
stanowito oprawe czternastu wierszy Eluarda i Notatek na temat przegubu kulowego Bellmera
w ksiazce Les Jeux de la poupée [Gry lalki]. ChoC ksigzka ta powstata juz w 1939 r, gtownie za
sprawa Il Wojny Swiatowej nie zostata opublikowana do 1949 r.
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Gtowa, dtonie i nogi pierwszej lalki zostaty wykorzystane do budowy drugiej, ale Bellmer stworzyt
dodatkowe nogi, ramiona, tutowie, miednice i piersi. Nieporozumieniem jest wiec mowienie o tych
lalkach jako o zunifikowanych ciatach. Bardziej przypominajg one to, co Freud opisuje jako poli-
morficznie perwersyjne dziecko, czy fragmentaryczne, niewyartykutowane kanaty przyjemnosci, kto-
re nie sa ani pojedyncze, ani mnogie. Dlatego mozna powiedzie¢, ze lalka uosabia catg game cie-
lesnych rzeczywistosci. Lalka jest jak dziecko autoerotycznie ssace kciuk i pocierajace genitalia
w trakcie oddawania moczu, ktére, jak pisze Freud w Trzech rozprawach z teorii seksualnosci, ,moz-
na naktoni¢ do wszelkich rodzajéw transgresji” (Freud 167). Bellmer jest wiasnie uwodzicielem lalki.

W tekscie Wspomnienia na temat lalki Bellmer przedstawia nam metodologie, ktéra wypracowat na
tym wczesnym etapie. Kreslac analogie pomiedzy ,matymi dziewczynkami” a innymi rzeczami ze
swojego dziecinstwa, stwierdza, iz ,pewne rzeczy w $wiecie matych dziewczynek zawsze byty obiek-
tem pozadania” (Bellmer 2001: 171). Zwraca uwage na delikatnos$¢ i pewnego rodzaju nieosiaggal-
nos¢ tych rzeczy: ,Czesto sa to rzeczy kruche, takie jak jajka wielkanocne udekorowane gotagbkami
i pierscieniami z r6zowego cukru, ktére poza tym, ze kusity, nie posiadaty zadnych walorow”
(Bellmer 2001: 171). W tym sensie pamiatki sa $wiadomie traktowane w sposéb fetyszystyczny,
przynajmniej z punktu widzenia psychoanalizy. Jak pisze Bellmer, ,ludzie tacy jak ja niechetnie
przyznaja, ze to witasnie te rzeczy, o ktérych nic nie wiemy, zapadaja nam az za bardzo w pamie¢”
(Bellmer 2001: 172). A jaki to ,obiekt” bardziej zapada w pamiec¢ niz matczyny fallus? Freud pisze
w ,Fetyszyzmie™: ,fetysz jest substytutem kobiecego (matczynego) fallusa, w ktory maty chiopiec
kiedys wierzyt i ktérego — z dobrze nam znanych przyczyn — nie chce sie wyzbyc¢” (96). Te dobrze
nam znane przyczyny to traumy zwigzane z rozwojem ptciowym, dochodzenie do swiadomosci
roznicy pitci i najwazniejsza — ,kompleks kastracji”. Wedtug Freuda fetyszysta ,jednoczesnie zacho-
wuje wiare w matczyny fallus i wyrzeka sie jej. Wobec konfliktu miedzy sita niechcianej obserwacji
a intensywna awersja wobec niej osiggniety zostaje kompromis, jaki mozliwy jest tylko na mocy
praw mysli nieSwiadomej, czyli w procesach pierwotnych” (Freud 2005: 96). Fetysz jest wiec wtasnie
kompromisem. Wahajac sie pomiedzy fantazjg irzeczywistoscia zachowuje sie jak substytut
matczynego fallusa, dzieki czemu pozostaje obecny w swojej nieobecnosci.

Pamigtki po lalce Bellmera, cechujace sie zarbwno nadmiarem znaczen, jak i pustym, martwym
srodkiem, zaréwno nie-obecnosciag [manque-a-étre] jak i punktem skupienia fiksacji, s porowny-
walne do matczynego fallusa. Ich ambiwalencji trudno nie zauwazy¢. Przybierajgc rownoczesnie
postac fotografii, rzezb i tekstéw, a takze przedmiotéw erotycznych i znakéw, pamiatki te nadaja
lalce niesamowity charakter zawieszony pomiedzy kobiecag osobowoscig a martwym przedmiotem.
Bellmer czerpat z tych samych zrodet, na podstawie ktérych Freud wypracowat swoja koncepcje
niesamowitosci w eseju Niesamowitos¢ z 1919 r. Obaj mysleli o lalkach i marionetkach w niemiec-
kiej romantycznej literaturze i kulturze. Freud i Bellmer pracowali wiec obok siebie. Rosalind Krauss
pisze o fotografiach lalek Bellmera: ,Nic nie naswietla catej tej serii, odgrywajgcej w nieskonczonosé¢
proces konstruowania i rozcztonkowywania — czy tez konstruowania jako rozcztonkowania — tak
dobrze jak analiza [noweli E.T.A. Hoffmana] Piaskun” (86). Freud rowniez pokazuje, ze mozna dos-
trzec cenne powigzania miedzy somatycznymi i semantycznymi aspektami niesamowitosci. W sen-
sie etymologicznym, das Unheimlich (niemiecki ekwiwalent niesamowitosci) pozostaje w struk-
turalnej relacji ze swoim jezykowym antonimem das Heimlich, ktory ttumaczy sie jako ,znajomy”,
ale réowniez jako ,skryty”. Niesamowite bedzie ,to, co zostato wyparte, a teraz powraca” (Freud
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2005: 147). Z drugiej strony, jak to ujat Friedrich Schelling, ,niesamowite jest to, co nazywa sie tym
wszystkim, co miato pozostac sekretne i ukryte, a teraz wyszto na jaw” (Schelling cyt. za Freud 2005:
132). Freud ilustruje te mys$l w analizie noweli Hoffmana o Natanielu, ktory popada w szalenstwo,
gdy powracajg traumy z dziecinstwa, ale rowniez z powodu swojej irracjonalnej mitosci do Olimpii,
lalki wielkosci kobiety, ktora przypadkowo bierze za prawdziwa osobe. Freud niemal zupetnie pomi-
ja te cze$¢ opowiadania, jakby ,wypierat” efekt niesamowitosci wywotywany przez Olimpie. Zauro-
czony przez Olimpie Nataniel podglada ja z ukrycia. Gdy przychodzi prosi¢ o jej reke, przypadkowo
staje sie Swiadkiem awantury z udziatem twércy Olimpii, Profesora Spalizini i Coppoli o to, do kté-
rego z nich naleza jej oczy. Wtedy dopiero Nathaniel uswiadamia sobie swoj btad, ale nie pow-
strzymuje go to od samobdjczego skoku na koncu opowiadania. Niepokojaca watpliwos¢ opisana
przez Freuda jest tym samym niepokojem, ktory wywotuja pamiatki Bellmera.

Z lalka zwigzany jest mit poczatku. Sam Bellmera twierdzit, ze inspiracjg byly trzy wydarzenia, ktore
miaty miejsce niemal rownoczesnie. Najpierw otrzymat od matki pudto petne zepsutych lalek, cza-
sopism ilustrowanych linorytami, szklanych kulek, przebran iinnych rzeczy zwigzanych ze swoim
dziecinstwem. Mniej wiecej w tym samym czasie jego rodzina przeprowadzita sie z Karlsruhe do
Berlina. Bellmer ponownie nawigzat kontakt ze swoja mtodsza kuzynka, Ursulag Naguschewski, ktora
byta obiektem jego erotycznych ciggot od czaséw wspdlnie spedzonej mtodosci. Teraz, gdy kuzyn-
ka znéw byta w poblizu, ale juz jako niezalezna mioda kobieta, Bellmer zaczyna powraca¢ do
swoich mtodzienczych fantazji. Ale dopiero w 1932 r. — gdy obejrzat wystawiona przez Maxa Rein-
hardta opere ,powiesci Hoffmana — nadeszta prawdziwa inspiracja dla lalki. Bellmer pdzniej opowie,
jak zafascynowany i jednoczesnie przerazony ogladat koniec Aktu I, gdy Olimpia jest rozcztonko-
wywana (Webb i Short 2006: 20-22).

Inspiracje t3 sceng widzimy w innym obrazie z Lalki, w ktérym lalka, rozebrana na czesci, jest sfoto-
grafowana z lotu ptaka na pasiastym materacu (Rys. 4). Jej gtowa lezy obok tutowia, konczyn,
szklanego oka i ciemnej peruki. Biegnace po przekatnej paski materaca pod lalka i jej tysa gtowa
uwypuklaja fakture jej brzucha i nieowtosionego tona. Widziana na przemian jako fetysz, uwodzi-
cielka i ofiara, lalka wywotuje u widza ztozony efekt emocjonalny, cos pomiedzy fascynacjg, obrzy-
dzeniem i niepokojem. Prawdopodobnie dlatego Hal Foster w Compulsive Beauty [Kompulsywne
piekno] postuguje sie marcusianskim pojeciem ,desublimacji” w odniesieniu do Bellmera. W mean-
drach kastrujacych i fetyszystycznych form Foster dopatruje sie uwalniania wypartych niemowlecych
popeddw. ,Klarowniej niz jakikolwiek inny surrealista”, ttumaczy Foster, ,Bellmer ilustruje napiecie
pomiedzy wigzaniem a rozbijaniem, a takze oscylacje pomiedzy sadyzmem i masochizmem, tak
charakterystyczng dla surrealizmu” (Foster 1993: 107).

Sposob, w jaki Bellmer, jako jeden z surrealistdw, postuguje sie niesamowitoscig (unheimliche)
wcale nie jest oczywisty. Gdy w 1925 r. surrealizm byt w fazie wschodzacej, Bellmer wybrat sie po
raz pierwszy w podréz do Paryza. Nie znat jeszcze prac Bretona i innych surrealistow. Bretona i cata
reszte spotkat dopiero za drugim razem, po tym, jak jego tekst ukazat sie w ,Minotaurze”. Robert
Short spekuluje jednak, ze proliferacja automatow i manekindw w surrealizmie tego okresu, tuz po
kontaktach surrealistow z Bellmerem, sugeruje, iz wywart on na nich wptyw. Short zwraca szcze-
go6lna uwage na Miedzynarodowa Wystawe Surrealistyczng z 1938 r., w ramach ktérej zdjecia lalki
Bellmera sasiadowaty z manekinami ubranymi przez Maxa Ernsta, Joan Mir6, Mana Raya, Marcela
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Duchampa, Salvadora Dali, André Massona iinnych. Lalka Bellmera stanowita w tym otoczeniu
.archetypiczny obiekt surrealistyczny” (Webb i Short 2006: 35).

Ta na pozor niewinna zabawka, uprowadzona z chronionej przestrzeni pokoju dzieciecego, zostata
zamieniona w krzykliwy fetysz wzbudzajgcy wieloznaczne, niemozliwe do wypowiedzenia, lecz na-
macalne erotyczne pozadanie. Zaden surrealistyczny obiekt nie zawiera w sobie tylu zagadek — nie
tylko tych, o ktérych pisat Hoffman, dotyczacych rdznicy miedzy naturalnym i sztucznym, zywym
i martwym, ale nowych bellmerowskich zagadek dotyczacych dziecinstwa i kobiecosci, pomiedzy
ktorymi zawieszona jest lalka. Bellmer zawart w tych pracach wiedze na temat przedwczesnie doj-
rzatej seksualnosci dziecka, juz wczesniej obszernie udokumentowanej przez Freuda, ale tez Slady
dzieciecej wyobrazni i tesknot w psychice dorostych (Webb i Short 2006: 35).

Ale wptyw byt niewatpliwie obopdlny. Tuz po powrocie do Berlina Bellmer rozpoczat prace nad
druga lalka. Byta ona bardziej skomplikowana od swojej poprzedniczki, czesciowo w reakcji na
entuzjastyczna recepcje jego prac przez innych surrealistbw. W tym okresie Bellmer zaczyna prze-
nosic lalke ze stosunkowo zamknietej przestrzeni swojego mieszkania miedzy innymi do pobliskie-
go lasu, na klatke schodowa, do piwnicy i na stdg siana. Zaczyna tez tworzy¢ kompozycje z dwoma
tutowiami, a takze z dwoma parami ndg sterczacych z przeciwlegtych koncéw tutowia. ,Ta gra nale-
zy do kategorii »poezji eksperymentalnej«”, pisze we wstepie do drugiego cyklu fotografii lalek.
.Jezeli pamieta sie o kluczowej metodzie prowokacji w grze, to zabawka bedzie jawic sie jako pro-
wokacyjny obiekt” (Bellmer 2000: 212). Podejmujac w coraz bardziej wyzywajacy sposéb temat
perwersji i skandalu, ktére w pierwszym cyklu byty jedynie zasugerowane, poszerzat swoj repertuar
o surrealistyczng koncepcje prowokacyjnej zabawki jako poezji eksperymentalnej.

Na tym polega skandal lalki, tym bardziej skandalicznej poniewaz odzwierciedlata to, co Rosalind
Krauss nazywa skandalem surrealistycznej fotografii, czyli jej skandalicznej ,fetyszyzacji rzeczy-
wistosci”, negujacej roznice pomiedzy ,naturalnym” a ,wymyslonym” (Kraus 1985: 69). Jak ttumaczy
Krauss, fetyszyzm nie tylko Bellmera ale surrealistycznej fotografii jako takiej opiera sie na
zaprzeczeniu, ze ,naturalne” istnieje — zaprzeczeniu wynikajagcemu z réznicy ptciowej. Pisze ona, ze
Jezeli fetyszyzm polega na podstawieniu tego, co nienaturalne w miejscu naturalnego, to zasadza
sie on na odmowie akceptacji roznicy pici” (Krauss 1985: 71). Wedtug Krauss, wiasnie tak surrea-
listyczna fotografia fabrykuje rzeczywistos¢. Lecz zaprzeczenie, o ktbrym mowa powyzej jest nie-
jednorodne. Jak zauwaza Hal Foster, niekiedy w ramach surrealizmu — na przyktad u Bellmera — pie-
trzg sie formy kastracyjne i fetyszystyczne. W innych przypadkach formy kastracyjne sa wypierane.
.Pod tym wzgledem lalki moga przekracza¢ (czy moze sprawowac sadystyczng potrzebe kontroli),
az do momentu, w ktébrym meski podmiot zmierzy sie ze swym najwiekszym lekiem — przed roz-
cztonkowaniem, utratg integralnosci i rozpadem” (Foster 1991: 94). Biorac to pod uwage Foster
sadzi, ze to, co u Bellmera najbardziej perwersyjne i sadystyczne jest wtasnie tym, co stawia go po
stronie kobiecosci, ptynnosci a w efekcie w opozycji do ,porzadku fallicznego.
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Seksualnos¢ jest , Artylerzystka w stanie taski”

W tekscie Petite anatomie de l'inconscient physique ou l'‘anatomie de ['image z 1954 r., opisujacym
to, co Bellmer postrzega jako fizjologiczne parametry pozadania i erotyzmu, powraca on do spos-
trzezen Freuda odnosnie przemieszczen i kondensacji zachodzacych pomiedzy jezykiem a rzeczy-
wistoscig materialna. Bellmer zwraca tu uwage na dokonujgce sie miedzy nimi podmiany, na ich
wzajemna zwrotno$¢ i wymiennos¢. Obserwujac bol zeba, ktéry powoduje skurcz dtoni i palcédw,
Bellmer ponownie dostrzega migracje centrum podniecenia w przypadku nastolatki badanej przez
Lombroso, ktora wraz z poczatkiem menstruacji i zwigzanymi z nig atakami histerii i lunatyzmu,
utracita wzrok, lecz widziata nadal poprzez nos i lewg matzowine uszng. To samo dostrzega u innej
dziewczyny, ktéra w sposob histeryczny przemiescita projekcje swoich genitalibw na oko, ucho
inos. Dla Bellmera jest to co$ wiecej niz synestezja, doswiadczenia te ilustrujg ,przedziwne
pofaczenie tego, co jednoczesnie ‘prawdziwe’ i ‘wirtualne', ‘'dopuszczalne' i 'zakazane', ktére pozwa-
la komponentom jednej strony dychotomii zdobyc¢ to, co druga strona dychotomii w pewnym
sensie oddaje” (Bellmer 2004: 8). To wtasnie w tym tekscie odstania fetyszystyczny aspekt swojej
tworczosci.

Do chwili obecnej nikt powaznie nie zastanawiat sie nad tym, na ile obraz pozadanej kobiety jest
z gory zdeterminowany przez obraz pozadajacego ja mezczyzny. Proces ten sktada sie z serii pro-
jekgji fallicznych, ktére stopniowo przechodza od elementu kobiety do catosci w taki sposéb, ze
palec kobiety, jej dton, reka czy noga staje sie narzadem seksualnym mezczyzny. Tym sposobem
narzad ptciowy mezczyzny moze by¢ noga kobiety w ciasnej ponczosze przestaniajacej nabrzmiate
udo, czy tez para zaokraglonych posladkéw podkreslajacych nieco wygieta linie kregostupa (Bell-
mer 2004: 25).

Miedzy mysla Bellmera i Lacana znajdziemy wiele paraleli, szczegdlnie w tekscie Znaczenie fallusa.
Jak to ujat Lacan, uzywajac wtasnej terminologii, ,fallus jest znaczacym, ktorego funkcja w intra-
subiektywnej ekonomii analizy moze unie$¢ zastone z funkgji, ktorg petnit w misteriach. Bowiem to
fallus jest znaczacym przeznaczonym do oznaczania efektéw znaczenia w ogole, o ile znaczacy
warunkuje je poprzez swoja obecnos¢ jako znaczacy” (Lacan 2006: 579). Fakt, iz Bellmer nie po-
stuguje sie terminologia ,sygnifikacji” Saussure’a, nie powinien przestania¢ nam analogii. Trzeba
zastanowi¢ sie nad rolag metonimii i przenosni w bellmerowskim ciele-jako-anagramie. Paralele po-
miedzy Bellmerem i Lacanem tez nie sa przypadkowe. Poniewaz obaj publikowali swoje wczesne
prace w czasopismie ,Minotaur” Alberta Skiry, jest prawdopodobne, ze zainteresowania Bellmera
i Lacana relacjag pomiedzy jezykiem a erogennym ciatem byty pochodng zaréwno ich przyjazni, jak i
z pytan wynikajacych z ducha epoki. Wymowne sg komentarze Shorta na temat recepgji Petite
anatomie [Matej anatomii] Bellmera w 1954 r.:

Sam Breton, mimo wiecznych zastrzezen do Bellmera, natychmiast przestat mu
gratulacje poczta pneumatycznag. Psychiatra Jacques Lacan nie kryt swojego
entuzjazmu, a stary znajomy Bellmera, dr [Gaston] Ferdiere, zwiezle wyrazit swoja
aprobate stowami »Tak jest«. [it's correct]. Ale najstosowniejsze powitanie ksigzki
nadeszto ze strony Mana Raya, ktéry przestat Bellmerowi anagram ,Image-Magie”
[obraz-magia]. (Webb i Short 2006: 121)
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Jezeli chodzi o zbiezno$¢ pomiedzy twdrczoscig Bellmera a wytaniajgcymi sie formami surrealisty-
cznego erotyzmu, to miejsce tej twdrczosci jest na przecieciu transgresji, reprezentacji i ludzkiego
ciata. Mahon pisze na temat Miedzynarodowej Wystawy Surrealistycznej z 1959 r. dedykowanej
Erosowi, a szczegolnie jego ciemniejszemu elementowi wywodzacemu sie od de Sade'a: ,najlepsze
miejsce zarezerwowano tu dla Lalki Hansa Bellmera, zwisajacej z sufitu jak ofiara de Sade'a, jej ciato
tak wystylizowane i powykrecane, ze wygladato jak dwunozny potwér, z ktérego forma kontras-
towaty dwie pary dziewczecych trzewikéw i skarpet oraz pusty wyraz twarzy” (Mahon 2005: 159).
Konfiguracje te zaprezentowano obok pracy kanadyjskiej surrealistki Mimi Parent, ,Masculine-
Feminine”: ,krawat wykonany z kobiecych wioséw spina kotnierz biatej koszuli i wytogi czarnej
marynarki”. Zdjecie tej pracy wykorzystano na zaproszeniu na wystawe. Jak zauwaza Mahon, ,wtosy
byty seksualnie sugestywne, ale jednoczes$nie makabryczne, nasuwajace na mysl skalp czy co$ w ro-
dzaju trofeum” (Mahon 2005: 152). Jezeli fetyszyzm nie jest w tych pracach dostowny, to na pewno
jest zamierzony — zamierzony i oparty na (by¢ moze niekiedy nieSwiadomym) zaprzeczeniu roéznicy
pici.

Czy Bellmer pracuje w obrebie rejestru fallicznego, czy nie? Pytanie to nalezatoby zada¢ w odnie-
sieniu do catej miedzywojennej awangardy, czyli dada i surrealizmu, ale tez jej literackich antena-
tow, takich jak de Sade, Beaudelaire i Lautréamont. Pytanie to jest szczegdlnie istotne w przypadku
Bellmera z uwagi na jego dtugotrwata i powazna fascynacje erotyzmem. Mozna by nawet uznac te
tematyke za gtdbwna stawke jego pracy, czy tez pewnego rodzaju ryzykowny zaktad o wartosc
perwersji, ale tez o wage, jaka niesie taka wartos¢. ,Chciatem pomoc ludziom pozby¢ sie swoich
komplekséw”, ttumaczyt pozniej, ,by mogli pogodzi¢ sie ze swymi instynktami, tak jak sam usi-
towatem to robic. Pewnie chciatem, by ludzie naprawde doswiadczali swych ciat — a wydaje mi sie,
ze to jest mozliwe jedynie przez seks” (cyt. za Webb 1975: 370). Nic dziwnego, ze tworczosc¢
Bellmera jest dla widza powaznym wyzwaniem.

To wyzwanie jest powodem, dla ktérego Krauss i Foster stwierdzaja, iz ,myla sie ci, ktorzy twierdza,
ze surrealizm jest po prostu mizoginiczny czy antyfeministyczny” (Krauss 17). W pracy Bachelors
[Kawalerowie] na temat dziewieciu artystek, w ktérej Bellmer pojawia sie obok Claude Cahun, Dory
Maar iinnych kobiet, Krauss omawia odbitke zelatynowo-srebrng zdjecia dwodch kobiecych nég
Dory Maar z 1936 r. | thumaczy, ze ,efekt kompletnego zamazania na obrazie, ktory jest w wiek-
szosci idealnie ostry, wytwarza niejednoznacznos$¢ pici, ktora w efekcie ukazuje ciato-w-trakcie-
przerdbki, projektowane przez falliczng kobiete” (Krauss 1999: 19). Poprzez nawigzanie do matki
modliszki — ktora, jak zauwaza Krauss, tez jest po prostu parg nég — ttumaczy kastracyjne i fetyszys-
tyczne elementy tych zdje¢ — cechy, ktére dostrzega rowniez u Bellmera. Odrzucajac zawezajace
odczytania surrealizmu, sugeruje, ze zdjecia lalki Bellmera, podobnie jak zdjecia Maar i innych sur-
realistow, sa dalekie od reifikowania patriarchalnych norm i wyrazaja raczej gteboka ambiwalencje,
ktora dekonstruuje stabilnos¢ meskiego ego, tak jak to juz wczesniej robit de Sade. Nalezy pod-
kresli¢, ze dla Krauss, Fostera i innych ,ciato-w-trakcie-przerobki” stanowi bezposredni atak na po-
zorng spojnosc faszystowskiej podmiotowosci.

Xaviere Gauthier jest jedna z najwczesniejszych i najbardziej przenikliwych feministycznych inter-
pretatorek Bellmera. Pisze ona, ze ,»Greedy Little Girls« [Zachtanne mate dziewczynki] Bellmera
poddaja sie autosodomii, wyrazajac ewidentng przyjemnosc i bol” a nastepnie stwierdza, ze ,lalka,
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ktora tradycyjnie daje sie matym dziewczynkom, by im pomédc w przygotowywaniu sie do roli matki,
jest poszatkowana w sadystyczny sposéb, a nastepnie ustawiona w wyzywajacej pozie” (Gauthier
1971: 25-26). Ale krytykuje ona Bellmera tylko jako przedstawiciela surrealizmu jako takiego. Roz-
poczynajac i konczac swa analize Bellmerem, wykorzystuje jego konstrukcje ,Artylerzystka w stanie
taski” jako emblematyczna dla stosunku surrealistéw do seksu. Artylerzystka o wysokosci okoto
metra zbudowana jest z wymiennych czesci; jej peknieta gtowa bez twarzy i amalgamat elementow
mechanicznych i quasi-ludzkich przypomina jednoczesnie kobiece ciato, maszyne i modliszke (Rys.
5). Gauthier pisata, ze ,surrealizm starat sie wprowadzi¢ karabin maszynowy do serca mieszczan-
skiego $wiata i przez dwadziescia lat trzyma¢ ten Swiat na celowniku” (Gauthier 1971: 23). Wedtug
niej, dla surrealistéw seksualnos$¢ i erotyzm nie stanowity celéw samych w sobie, tylko ulubiona
bron do atakowania mieszczanskiego spoteczenstwa. Subwersywna moc, ktérej surrealisci dopatru-
ja sie w Erosie, w potaczeniu z nadrzednym celem wywracania wartosci przede wszystkim seksual-
nych jest tym, co najbardziej odréznia surrealizm od rewolucyjnego marksizmu, z ktérym jednak ma
wiele wspdlnego (Gauthier 1971: 36-38).

Taka, wedtug Gauthier, jest nadzieja surrealizmu: ,perwersja ijej wspotudziat w destrukcji spote-
czenstwa” (Gauthier 1971: 48). To zainteresowanie destrukcyjng sita Erosa, wyrazone najlepigj
w postaci poetyckiej alegorii w Chants de Maldoror Lautréamonta, gdy Maldoror zawiera ,pakt
z Prostytucja, by sia¢ zamet w rodzinach” (36), przenika z symbolizmu do réznych akspektéw dwu-
dziestowiecznej awangardy, ale jest szczegdlnie widoczne w surrealizmie. Wywodzaca sie od de
Sade'a idea ,perwersji i jej wspotudziat w destrukgji spoteczenstwa” tworzy jezeli nie tradycje, to na-
dzieje, ktéra znajduje swoj najwiekszy potencjat dekonstrukcyjny w systematyzacji mysli de Sade'a
przez Bataille'a, Pierra Klossowskiego iinnych. Gdy przyjrzymy sie odczytaniom de Sade'a przez
Klossowskiego i Bataille'a, eschatologiczna moc perwersji zaprzecza istnieniu jakiegokolwiek ludz-
kiego pierwiastka czy podstawy dla porzadku spotecznego poza Bogiem. Te zdecydowanie
nietzscheanska mysl rozwijali po wojnie miedzy innymi Gilles Deleuze i Michel Foucault. Dla
Klossowskiego to, co osigga ,intergralna potwornos¢” u de Sade'a to likwidacja binarnego podziatu
pici na rzecz pojedynczej i perwersyjnej polimorficznosci. Jak pisze:

Bezposredni efekt integralnej potwornosci wymyslonej przez de Sade'a to dopro-
wadzenie do wymiany specyficznych cech pici. Efekt ten nie polega na prostej
symetrycznej zamianie schematu zréznicowania w obrebie kazdej z dwoch pidi,
zczynng ibierng pederastia zjednej strony ilesbianizmem i trybadyzmem
z drugiej. W integralnej potwornosci rozumianej jako projekt dydaktyczny na
rzecz zmystowej polimorficznosci, dwoje przedstawicieli gatunku, mezczyzna
i kobieta, przyjma w obcowaniu ze soba dwojaki model. Kazda z dwoch pici
uwewnetrznia ten dwojaki model nie tylko z uwagi na wtasciwa sobie ambiwa-
lencje, ale rébwniez z powodu ornamentacji, w jaka Sade te ambiwalencje przyo-
zdabia. (Klossowski 1991: 35)
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U Bellmera Gauthier dostrzega to samo, co u de Sade'a. Jak pisze, ,U Bellmera, tak jak u de Sade'a,
traci sie swoje ciato, [ktore] wkreca sie w ciato drugie, tworzac co$ w rodzaju androgyne (takie jak
Juliette de Sade'a)” (Gauthier 1971: 57). Mimo iz Gauthier pozostaje sceptycznie nastawiona do tych
koncepcji i wydaje sie, ze woli, by kazda z pfci utrzymywata sie w opozycji do drugiej, jej spos-
trzezenia pokazuja, ze nawet dla zdecydowanych krytykow sadystyczna przemoc Bellmera ide
Sade's problematyzuje prostg opozycje ptci.

Dlatego tez, jezeli Bellmer polega na fallicznym rejestrze, robi to catkowicie $wiadomie i samo-
krytycznie. Ciato-jako-anagram wyraza przynajmniej tyle: jest ono projektem erotycznym, ktory jest
jednoczesnie onanistyczny i oniryczny, lecz projekt ten ani nie ignoruje istnienia norm pfci kulturo-
wej, ani nie przemawia na rzecz ich utrzymania. Jezeli, jak sugeruje Lacan, fallus jest znaczacym
przeznaczonym do oznaczania efektéw znaczenia w ogodle” (Lacan 2006: 579), to ciato-jako-ana-
gram Bellmera sugeruje co$ przeciwnego — ,efekty znaczeniowe” poza rejestrem fallicznym. O ile,
bowiem przez wyparcie i zakaz, przez sublimacje i perwersje pozadanie i zasada przyjemnosci prze-
chodza przez ciato kondensujac i naktadajac sie na jezyk i Swiadomos¢, o tyle to wiasnie w ciele,
w tej tajemnicy seksualnej réznicy, zachodza ,efekty znaczeniowe”, a fallus zostaje podwazony
najbardziej bezposrednio. Bellmer pokazuje nam to w swoim obrazie fallusa wytaniajagcego sie
z sromu przedstawionego w Matej anatomii. Jak pisze, ,Gdy juz znajde sie zdretwiaty pod plisowana
spodnica wszystkich twoich palcdw i zmecze sie rozplataniem wiencdw owijajacych pdtsen twojego
nienarodzonego owocu, wtedy tchniesz we mnie swodj zapach iswoja goraczke, by w petnym
Swietle moja pte¢ wytonita sie z twojej” (Bellmer 2004: 43-44). Oczywiscie jest w tych stowach
pewnego rodzaju przemoc. Lecz potepianie czy deprecjonowanie Bellmera z uwagi na te przemoc
jest trywializowaniem iignorowaniem niezwyktego artysty, ktory jest trudny i tragiczny, to pewne,
ale jako artysta zarébwno podwaza normy pftci kulturowej, jak i je reifikuje. Uczucia, ktére wywotuja
w nas prace Bellmera nalezy odrézniac od sity tych uczug; sita oddziatywania jego prac jest jedynym
testamentem ich znaczenia. Trzeba to jasno powiedzie¢: seksualnos¢ jest niebezpieczna. Stanowi
trudnosc lezacg u podstaw nie tylko psychicznego ,zdrowia”, ale takze ,patologii”. Bellmer pomaga
nam zmierzy¢ sie ztym niebezpieczenstwem. Chciatby nam uswiadomi¢, ze seksualnos¢ to
Artylerzystka w stanie taski: Nie tylko ja rzniesz! Ona cie pozre jak matka-modliszka po kopulag;ji!
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