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Wydanie w 1964 roku Notatek o kampie Susan Sontag zapoczatkowalo trwajaca juz ponad
pol wieku dyskusje o zjawisku, ktérego funkcjonowanie w swiadomosci masowej wigzato
sie nieuchronnie z procesem jego zawlaszczania kulturowego. Fenomen, ktory
wyksztalcil sie w nowojorskiej subkulturze homoseksualnej, cechowat sie odrzuceniem
normatywnych kodéw kulturowych, hamujacych rozwéj tozsamosci jednostki. Wraz z
Wydamem Notatek o kampie stal siec on wylacznie estetycznie przegiety i ideowo pusty.
Gest przejecia Sontag wywolal dyskusje dotyczaca mozliwosci odzyskania zjawiska o
politycznym i odmiennosciowym charakterze. Wtasciwosci tak rozumianego kampu
zrekonstruowane zostaja na potrzeby artykutu w celu anahzy jego wystepowania w
polskich i norweskich dramatach wspélczesnych. Z uwagi na katalizujacy nastroje
spoleczne charakter tekstéw dramatycznych stanowi¢ moga one doskonale zrédio
wiedzy o zaleznosciach miedzy praktyka teatralng a polityka, wladza lub plcig. Za
pomoca zestawienia kluczowych tekstéw dramatycznych (wsrdd ktérych wymienic
mozna cho¢by dramaty Jolanty Janiczak O meznym Pietrku i sierotce Marysi, Pawla
Soszynskiego Teo, Lisy Charlotte Baudouin Lie i Marii Kristiny Karasjo Sons of Libertys
udistanserte Hongi bjerter og hjerner spiddet av enhjorningens anti-transcendentale regnbdgs
hallojs rosa horfluff med en twist czy Kari Fredrikke Braenne Fattigjenta, Bingoprinsen og Det
Maygiske Polsevannet) uwidocznione zostaja zaréwno podobieristwa, jak i rdznice w
kampowej dramaturgii obu krajow, ktéra osadzona jest w odmiennych realiach
spotecznych i politycznych. Najbardziej znaczaca w tej analizie komparatystycznej
wydaje si¢ rozna tematyka poruszana w tekstach i, w efekcie, inne konotacje, ktdre
kampowe teksty dramatyczne w obu krajach budza. Znaczna iloé¢ polskich dziel,
poprzez ekspozycje wydarzen, tradycji oraz bohateréw kluczowych dla polskiej
tozsamosci narodowej, wydaje sie wcigz niezwykle zaangazowana we Wspo1czesny
dyskurs spoleczny. Dramaturgia norweska wydaje sie nieco mniej powazna; artysci
czesto w swoich tekstach bawig sie estetycznymi mozliwosciami kampu. W ten sposdb
uwidoczniony zostaje dramatyczny potencjal ukazywania wieloaspektowosci i
nowatorskiego charakteru kampu w Polsce i Norwegii. Tak przedstawione zestawienie
staje sie ciekawe z powodu odmiennych konotacji, uwarunkowan politycznych i
spotecznych reprezentowanych w kampowych tekstach dramatycznych obu krajow.

stowa kluczowe

Anna Artwich

Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu

kamp, dramat wspdlczesny, Polska, Norwegia

Kamp jako ekspresja tozsamosci odmienica osadza sie na radykalnym odrzuceniu
normatywnych kodéw kulturowych — tym samym stajac sie jedng z najbardziej
produktywnych praktyk emancypujacych grupy marginalizowane w kulturze
ponowoczesnej. Wyzwolony z norm kampowy eksces mozliwy jest dzieki sub-
wersywnemu wykorzystaniu pietna jako cechy konstytutywnej grupy wykluczone;j
z dyskursu swojej epoki>. Model dyskryminacji spotecznej zostaje w ten sposdb
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zlamany, a ideologia ttumaczaca nizszo$¢ ludzi napietnowanych przestaje by¢ juz
kategorig funkcjonalng?. Kampowe wyobrazenie i wykorzystywanie plci stanowiag prak-
tyczna reprezentacje rozwazan Judith Butler, ktora analizowala sposoby wytwarzania
matryc plci segregujacych jednostki juz na poczatku zycia (Kochanowski, Mizieliriska,
2014: 461-464). Dzieki kampowemu przejeciu mechanizméw wykluczenia — czy to
poprzez taktyke hiper czy tez postplciowosci — narzedzie opresji staje sie znakiem
przynaleznosci do elitarnej grupy; jak wskazuje Andy Medhurst: ,[w]szystkie
historyczne opracowania subkultur ciotowskich [..| pokazuja, przyklad po
przykladzie, jak geje wykorzystywali kamp w charakterze mechanizmu obronnego
we wrogim otoczeniu” (Czapliniski, 2012: 12). Zgodnie z tezami Eve Kosofsky Sedgwick o
mozliwosci transformujacego potencjatu wstydu (Kosofsky Sedgwick, 2016: 238)
rozumiem wiec subwersywne przejecie pietna jako kluczowy mechanizm performa-
tywny kampu o charakterze emancypacyjnym i politycznym. W ten sposéb kamp
nie tylko pietno przetwarza, wysSmiewa czy hiperbolizuje, ale takze podejmuje probe
zbudowania na jego podstawie pewnej wspdlnoty wspol-odczuwania opresji i
emancypacji gniewu z nig zwigzanego — mechanizmy te dostrzec mozna takze we
wspdlczesnych tekstach dramatycznych.

Potowa XX wieku to nie tylko cezura wyznaczajaca poczatek wielkiej kariery, jaka
w kulturze masowej zrobilo pojecie kampu, ale takze Scisle z nig powigzany
poczatek prob jego zawlaszczania. Kamp, w wyniku zapoczatkowanego przez Susan
Sontag procesu przenoszenia do kultury masowej, sprowadzony zostal do poziomu
estetyki, czy tez wrazliwosci, ktore usprawiedliwia¢ mialy jej wszechobecny zly gust.
Dzialania te napotkaly niemal natychmiastowy opdr w postaci dyskusji doty-
czacych mozliwych uzy¢ i przeje¢ kampu*. Przemystaw Czapliriski zwraca uwage
na rozdrobnienie dyskursu, w wyniku ktérego:

[kamp - przyp. autorki] nie odsyla juz wylacznie do meskiego homoseksualizmu,
lecz — w szerszym ujeciu — kojarzony jest z subwersjg rél ptciowych dokonywang z
pozycji réznych mniejszosci (kamp feministyczny, lesbijski, androginiczny) lub z
perspektywy postplciowego wyobrazenia o czlowieku. W odmianach tych wykracza
poza kulturowe aspekty plci meskiej: wykorzystywany do wytwarzania tozsamosci
odmierica, inscenizuje inne aspekty antropologiczne (zwigzane z obiema plciami,
zréznicowang seksualnoscia, a takze rozmaitymi przygodnosciami ciala)
(Czaplinski, 2012: 11).
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Kamp wspolczesnie rozbija opresje i dyskomfort mniejszosci odczuwany wobec
normatywnego wzorca plci (Czaplifiski, 2013: 41), bedac tym samym jedna z naj-
bardziej produktywnych praktyk politycznych wyzwalajacych ekspresje tozsamosci
jednostek marginalizowanych. Z pewnosciag kamp zaznacza swojg obecno$¢ réwniez
w tekstach scenicznych, ktére niejednokrotnie prezentuja tematyke silnie krytyczna
wobec patriarchalnego systemu spotecznego.
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Transgresje genologiczne dramatu w XX wieku jeszcze wyrazniej wyeksponowaty
katalizujgcy nastroje spoleczne charakter dramatéw i teatru — w ten sposdb
stanowi¢ moga one doskonale zrddlo wiedzy o zaleznosciach miedzy praktyka
teatralng a polityka, wladza lub plcia. Wspdlczesny dramat jest zatem idealng matryca
do ukazania wieloaspektowosci politycznego potencjatu kampu. Chciatabym zajaé sie
dramatami polskimi i norweskimi w poréwnaniu, poniewaz pozwoli mi to na
pokazanie istotnych réznic w sposobach wykorzystania mechanizméw kampu oraz
ich efektach w obu krajach. To zestawienie interesujace jest takze z uwagi na
odmienne konotacje, jakie budza one na arenie miedzynarodowej — Norwegia od lat
przoduje we wszelkich rankingach dotyczacych réwnouprawnienia kobiet, osdb
LGBTQ+ lub ogélnego poziomu zycia spoteczenstwa, podczas gdy atmosfera
polityczna w Polsce coraz silniej zbliza sie do pozycji ultrakonserwatywnych.
Kontrastowe przedstawienie moze wiec takze dobrze uwypukli¢ réznice w wyko-
rzystywanych w Polsce i Norwegii praktykach kampowych. Istotne jest takze
spojrzenie na kamp i jego potencjal dekonstrukgji jezyka dramatycznego, ktory jako
czynnik o subwersywnym charakterze rozszczelniajgcym dyskurs otwiera dramaty
na nowe przestrzenie, tematy i rozwigzania stylistyczne rdézne od przyjetych
wczesniej konwencji. Dlatego tez proponowany namyst nad funkcjonowaniem
kampu pozwoli na dostrzezenie nie tylko odmiennej tematycznej warstwy tekstow
dramatycznych w obu krajach, ale takze wywrotowych rozwigzan w strukturze
tekstow, ktore uzycie kamp zaréwno w Polsce i Norwegii ksztaltuje w unikalny sposdb.

Dramaturgia w Polsce
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Zanim jednak przejde do omodwienia przykladéw wspolczesnych kampowych
dramatéw obu krajow, warto kontekstowo przyjrze¢ sie najnowszej historii
ksztaltowania sie formy teatralnej w kazdym z nich. Transformacja ustrojowa
postawitla nowe, wyjatkowe wymagania przed polskim dramatem i teatrem.
Spoleczne oczekiwanie na drastyczne zmiany rzeczywistosci znalazto swoje od-
zwierciedlenie w formowaniu sie nowego dramatu polskiego na przelomie XX
i XXI wieku. Duza role w utworach owej fazy odegrala stylizacja, w ktdrej symbioza
stereotypéw, medialnych przekazdw czy inspiracji zyciem rzeczywistym prowadzita
do tworzenia swiatéw mozliwych do opisania raczej za pomoca kategorii simulacrum
niz mimesis (Dobrowolski, 2014: 162). Jak zwracal uwage Roman Pawlowski w swojej
antologii Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne z 2003 roku,
podsumowujacej dokonania dramatu w erze po ‘89 roku, materia dziel tego okresu
uksztaltowana byla zazwyczaj z gorgczkowej, hiperbolizowanej zaangazowanej
tematyki odrzuconej w sztuce mainstreamowej i w dyskursie spotecznym (Pawlowski,
2003: 20). Nierzadko, by odda¢ pesymistyczng atmosfere owych czaséw, tworcy
siegali do rozwigzan niespelniajacych wymagan tradycyjnie pojetej akceptowalnosci na
scenie. Reprezentatywnym przykladem dramatéw ugruntowanych na zaprzeczeniu
kategorii smaku jest z pewnoscia sztuka Pawla Jurka Pokolenie porno albo czego
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chcecie. W dramacie Jurka, jak tez w wielu innych dzietach przetlomu XX i XXI
wieku, odnalezé mozna elementy kampu estetycznego, ktdry realizuje sie na
poziomie formy: ekspozycja utworu oparta zostata na przedmiotach i zachowaniach
szokujacych czy prowokacyjnych, co stanowi odzwierciedlenie kampowej idei zlego
smaku rozpuszczajacego moralnosé (Ross, 2012: 345). Mimo silnego nawigzywania
do owych konwencji, dramaty okresu przelomu zazwyczaj ograniczaja sie do
ewentualnego uzycia estetycznego wymiaru kampu, nieczesto ujawniajac jego
polityczny potencjal. Pokolenie porno albo czego cheecie nie rozbija zastanych struktur
spolecznych — kazdy bohater na swoj sposéb z nich korzysta i, cho¢ czesto
przekracza stereotypowo rozumiane granice swojej plci, to wydaje sig, ze robi to
raczej z nudéw, niz z potrzeby wyjscia poza krepujace go struktury spoteczne. Jurek
w dramacie przedstawia mala grupe oséb uprzywilejowanych w kapitalistycznym
spoleczenistwie. Chociaz normatywne zasady nie maja w niej zastosowania,
a ekspresja bohaterdéw opiera sie na szokowaniu, skandalu i przekraczaniu ,miesz-
czaniskiego smaku”, osoby dramatu nie burza starego porzadku buntujac sie,
poniewaz sami korzystaja z jego opresyjnych przywilejow.

Wraz z poczatkiem XXI wieku mlodzi tworcy coraz smielej zaczeli eksponowac
konwencje dokumentalistyczna, ktdra pozwalala im na nieco pelniejsza i bardzie;
wiarygodng ekspresje rzeczywistosci w dramatach. Nie znaczy to jednak, ze kamp
przestal mie¢ w nowszych tekstach dramatycznych zastosowanie — coraz czesciej
jego celem bylo burzenie, czy tez: wySmianie, zastanych form opresji grup
marginalizowanych. Wsrdod takich tekstéw scenicznych wyrdzni¢ mozemy
np. Teczowq trybung 2012 Pawta Demirskiego lub Teo Pawta Soszyriskiego.Oba utwory
reprezentujg przyklady poruszania problematyki wykluczenia i ekspresji wlasnej
tozsamosci. W Teczowej trybunie uzycie kampu pozwala na pelniejsze ukazanie malej,
barwnej i celebrujacej swoja odmiennos¢ spolecznosci nieheteronormatywne;j,
ktora walczy o mozliwos¢ kibicowania, dokonujac tym samym wywrotowego
przejecia kultury utozsamianej zazwyczaj raczej z ekspresja macho-heteros.
Natomiast w przypadku Teo réznorodne sposoby uzycia kampu umozliwiajg
opowiedzenie historii przesladowanych w czasie 11 wojny swiatowej 0so6b homoseksu-
alnych. W dramacie historycznym drag queens snuja swoja nienormatywng opowiesc,
w ktorej obrazy przemocy mieszajg sie z odwotaniami popkulturowymi, opisami
podbojow seksualnych czy uzyciem jezyka wykluczonych — ktéry realizuje sie m.in.
w przywolywaniu Czarnoksiginika z krainy Oz i przyjaciél Dorotki jako kodu
umozliwiajacego wzajemne rozpoznanie (Krakowska, 2018: 138). Tutaj $wiat
przybiera forme skrajnie teatralna. Jego czescig sa nie tylko zawoalowany jezyk, ale
takze rézowy brokat i czerwone wstazki, ktére symbolizuja krew. Co wiecej,
bohaterka, ktora wykonuje egzekucje nazistow, wciela sie w role drag killer. Teo
nakresla czytelnikowi sytuacje ludzi poddanych wielopoziomowemu wykluczeniu
— jako artysci, osoby homoseksualne, drag queens, osoby starsze i schorowane
w $wiecie, w ktorym liczy sie jedynie mtodos¢ i piekno. Dramat staje sie kampowa
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celebracja $wiadomej nieprzystawalnosci, w ktdrej bohaterowie upatrujg swojej
wartosci. Wszystkie postaci wchodza w role ofiary, matki, opiekunki, kusicielki,
a wreszcie kata, przypisane w dominujacej historycznej narracji wczesniej juz
komus innemu. Odgrywaja je, by w tym samym czasie przekroczy¢ je za pomoca
swojej nienormatywnej ekspresji — réznorodne, silnie osadzone w kulturze postaci-
symbole w jednym gescie zostaja wiec jednoczesnie wzbogacone, odwrdcone, a moze
nawet obalone?

Walka oséb dramatu nie koriczy sie wraz z ustaniem wojny — w utworze
przedstawiona jest ich kampowa rewolucja, ktéra ma na celu zbudowanie nowego
porzadku spolecznego na gruzach starej, wrogiej kultury. Dramatyczny koniec
i — nieco melodramatyczna — zapowiedz dalszych starai o widocznos$¢ w opanowane;j
przez patriarchat narracji historycznej wpisujg sie w tendencje obecne w
najnowszym dramacie polskim. Coraz czesciej dramatopisarze i dramatopisarki
w swoich utworach dokonuja swego rodzaju rewizji tradycyjnej historiografii
(Dobrowolski, 2014: 162). Zaréwno Teo, jak i np. Zycie intymne Jarostawa Magdy
Kupryjanowicz i Michala Kurkowskiego, czy tez Milostki Archaniota Michata czyli
sarmacja Krzysztofa Kopki, odwracajg dyskurs historyczny, dzieki czemu — juz nie
tylko w szczelinach — pojawia¢ sie zaczynajg jego inne interpretacje. Nowe
spojrzenie na postaci historyczne, ktore niejednokrotnie sg juz odlegte i nieak-
tualne, pozbawione wladzy oddzialywania, moze stanowi¢ nawigzanie do strategii
kampowych, za pomocg ktorych stylizowano i recyklingowano to, co juz dawno
niemodne (Mizerka, 2016: 88). O ile autorzy pierwszych dwdch dziet buduja nowa
widocznos$¢ na podstawie $wiadectw i listow ludzi niefikcyjnych, o tyle Krzysztof
Kopka w swoim dramacie $wietnie wykorzystuje mit narodowy coraz czesciej
poddawany w Polsce rewizji. Jego kampowe przejecie sarmatyzmu brawurowo reali-
zuje sie, gdy dwie postacie meskie — ktore obdarzone sa charakterem hipersar-
mackim — posrdd wybujalej sarmackiej estetyki, maka-ronizmdw, gry nie dopowie-
dzen oraz przybieraniu $wiecacego kostiumu Michata Archaniota zakochujg sie w
sobie i porzucajg dotychczasowe, krepujace ich zycie. W ten sposdb autor
konfrontuje nieheteronormatywnos$¢ z meskoscia wpisang w mit sarmatyzmu,
ktéry Przemystaw Czapliniski nazwal ,ideologi[a] zadekretowanej nieréwnosci”
(Czapliniski, 2015:22). W dramacie postaci w kontuszach czy wcielanie si¢ w anioty-
rycerzy takze zawiera potencjal inscenizacji fasadowej meskosci — dzialania te tym
samym dekonstruuja normatywne role mezczyzny, rycerza, sarmaty. Dzieki
siegnieciu do przeszlosci dramaturg poprzez fikcje buduje nie tylko mozliwa i
ukrywang historie oséb nieheteronormatywnych, ale takze inne, wspdlczesne
rozumienie mozliwych reprezentacji queerowych — wywrotowa mitos¢ przetamuje
wszelkie normatywne, konserwatywne, bogoojczyzniane wzorce dwoch sarmatow
zachwyconych swoim pieknem. Rozmach, szarza i rozbuchany jezyk przeniesione
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w realia wspolczesnego dramatu nie s3 juz no$nikami patriotycznego mitu czy
tozsamosci macho-hetero i odkrywajg przed czytelnikiem i czytelniczka swoja
sztucznos¢ i ekstrawagancka kampowos¢ (Kalisciak, 2016: 255).

Przy opisie polskiego kampu warto wspomnie¢ takze o kampie kobiecym, ktory
swodj wyraz znajduje m.in. w dramatach Caryca Katarzyna i O meznym Pietrku i sierotce
Marysi Jolanty Janiczak. Stygmatyzowana tozsamos$¢ jest idealng matrycg dla
kampowej subwersji, ktéra w reakcji na dyskryminacje proponuje inscenizacje —
plci, seksualnosci czy pdz. Janiczak, nadajac postaci carycy Katarzyny indywidualng
i niezalezng podmiotowos¢, podwaza kanoniczne postrzeganie przesztosci, zgodnie
z ktérym Katarzyna jest zazwyczaj albo demonizowana, albo uprzedmiotowiana.
Nieprzypadkowo akcje swojego dramatu Janiczak buduje wokét kobiet nalezacych
do klasy panujacej, ktore jednak zadnej wladzy — nawet nad swoim cialem
podporzadkowanym polityce — nie mialy. Dramatopisarka tworzy intymny portret
bohaterek kobiecych, ktory stanowi odpowiedz artystki na ich wykluczenie
z hegemonicznej wizji przesztosci. Szczegdlnie istotny wydaje mi sie jednak dramat
0 Marii Konopnickiej, ktérym Janiczak burzy nie tylko stereotypowe postrzeganie
seksualnosci kobiet w XIX wieku, ale takze — a moze przede wszystkim — wykreo-
wany przez narracje normatywna i podporzadkowany ideom narodowym obraz
poetki-wieszczki.

Nieheteronormatywna sierotka Marysia
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Dramat O meznym Pietrku i sierotce Marysi skupia sie na zwigzku Marii Konopnickiej
i Marii Dulebianki, ktory przez wiele lat — réwniez przez dzialania samej autorki
Roty i jej rodziny — pozostawal nieznanym powszechnie faktem z ich zycia. Janiczak
w utworze dokonuje swoistej rewizji konserwatywno-narodowego mitu, dopuszcza-
jac do glosu jej do niedawna przemilczang nieheteronormatywna historie®. Zwrot
ku marginesowi, jaki w oficjalnej narracji historycznej stanowia kobiety, jest
niezwykle silnym gestem kampowym: jego potencjat redefinicji zjawiska zgodnie z
obecnym smakiem prowokowac moze do refleksji rewizyjnej (Ross, 2012: 332). W ten
sposob utwor stanowi takze krytyke pomijania roli spolecznosci lesbijskiej w historii.
Konopnicka i Dulebianka, poddane wielopoziomowemu wykluczeniu jako kobiety i
osoby nieheteronormatywne, opowiadajg w dramacie historie swojego ukrycia i
alienacji spolecznej — Konopnicka dyskryminuja nawet wlasne corki, ktdre, probujac
ocali¢ normatywna pamiec o pisarce po jej $mierci, palg korespondencje Konopnickiej
z wieloletnig partnerka.

Gléwng 0§ dramatu stanowi — oparta na kontrastach — relacja dwdch kobiet. Jak
wskazuje tytul, to sierotka Marysia Konopnicka stanowila uosobienie cech stereo-
typowo postrzeganych jako kobiece — delikatna, ulegla, dbajaca o reputacje swoja i
rodziny. Jednoczesnie widzimy, ze nie wpisuje si¢ ona catkowicie we wzorzec
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kobiety tamtych czaséw — jest niezalezng pisarka, ktora uwolnita sie od swojego
meza i, dzieki temu, duzo podrdzuje. Nie spetnia takze najwazniejszej w oczach
spoleczenistwa powinnosci — Konopnicka nie czuje zadnej checi bycia matka, a jej
relacje z dzie¢mi okreslone moga by¢ jako — co najmniej — problematyczne; jak
sama mowi: ,[n]ie ma wiekszego zaboru niz malzenstwo i gromadka dzieci”
(Janiczak, 2019: 15), sygnalizujac tym samym przeniesienie punktu skupienia uwagi
dramatu z tematyki narodowej na kobieca, warunkujaca jej wykluczenie
ze spoleczeristwa. Oczywiscie, ma to swoje odzwierciedlenie w jej relacjach
z corkami. Jedna z nich okazuje sie wykluczajacg pisarke strazniczka patriarchatu,
natomiast druga, prowadzac aktywne zycie seksualne, skazana zostaje przez
uwieziong w ograniczeniach matke na ostracyzm. Dystans w relacjach matki i corki
wytworzony zostal glownie ze wzgledu na moralnosé¢ Konopnickiej zbudowang
w oparciu o lek przed fizycznym pozadaniem - co pozostawalo w zgodzie
ze spolecznymi przekonaniami tamtych czaséw. By¢ moze corka spotyka sie
z chtodnym traktowaniem ze strony matki wlasnie z powodu spelniania ukrytych
pragnien samej artystki — w kofcu, jak zaznacza pisarka: ,A mnie ciagnie do
niskobudzetowej przygody pod pokladem w trzeciej klasie”. Inna bohaterka
natomiast przyznaje, ze:

MABEL Mi tez podobaja sie kobiety brzydkie, grube, nie mtode, pachnace barem
mlecznym. Takie, ktérych nikt nie chce stuchaé, bo zrzedza i trajkocza
nieprzytomnie, takie ktore wiekszo$¢ lekcewazy i ktore nauczyly sie lekcewazy¢
same siebie, takie od ktérych mezczyzni dawno odwrécili wzrok, te uspione,
potrzebujace tagodnego czasu (Janiczak, 2019: 29)

Eksponowanie krytyki spolecznego gloryfikowania pickna i mlodosci oraz
napietnowania osob owych cech nieposiadajacych — a przez to stanowiacych czesé
spolecznie tabuizowanej przestrzeni — celnie uderza we wszelkie wsporniki plci,
ktére utrzymuja funkcjonowanie stereotypowego postrzegania jedynie wlasciwej
przydatnosci kobiety w spoteczenstwie. Sytuacja w dramacie zostaje wiec kampowo
przegieta i odwrdcona — to, co przez spoleczeristwo uwazane jest za nieatrakcyjne
i niesmaczne, przedstawione zostalo jako pozadane, a same bohaterki probuja owa
sytuacje teatralnie odegra¢, parodiujac tym samym normatywne formy kobiecosci.

Wprowadzenie kolejnych niefikcjonalnych kobiet, ktére w przeszlosci walczyly
o swoje prawa, stuzy nakresleniu szerszego pola kobiecego doswiadczenia w utwo-
rze. Poprzez kampowe eksponowanie cielesnosci i podjecie dialogu dotyczacego
seksualnosci autorka pokazuje dotychczasowa opresje kobiecego pozadania i
dyskomfort wynikajacy z narzucanych im przez kulture dominujaca rél plciowych.
Kamp, dzieki podkreslaniu wagi ich wlasnej, odmiennej narracji, staje sie wiec dla
nich bronig przeciw zapomnieniu historycznemu i uprzedmiotowieniu. Bohaterki
podejmuja probe wyzwolenia sie z ucisku przyzwoitosci, ktory przez wieki krepowal
tozsamosc¢ kobiet — w ten sposob daza one do ustanowienia nowego porzadku:
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MABEL Podczas gdy wy bedziecie sie po cichu zastanawia¢, czy prosi¢ sie o
akceptacje, my zdobedziemy polityczng moc, swoje tereny, swoje autonomiczne
ziemie. Cytujac jedng z mych licznych kochanek Andree Dworkin ,Czyz $wiat nie
uwazat Theodora Herzla, zalozyciela ruchu Syjonistycznego, za idiote? I co? Zydzi
dostali wlasne padstwo, poniewaz byli przesladowani, powie-dzieli dos¢,
zdecydowali, czego chca i poszli o to walczy¢.” My powinny$my zrobi¢ to samo,
zostawi¢ ojcowizny i i8¢ walczy¢. [...] (Janiczak, 2019: 23)

We are hot,

Celem kobiet w dramacie jest wiec pelna emancypacja dzieki zdobytej wladzy
politycznej. Nie chca one jednak rozbijaé zastanych regul spolecznych czy
reformowa¢ ufundowanych na patriarchalnych zasadach paristw. Kampowe,
estetyczne zaburzenie starego systemu stwarza mozliwo$¢ wykorzystania ich
dotychczasowej izolacji, w ktdrej stworzy¢ chcg nowg przestrzen funkcjonowania
(Mizerka, 2012: 662). Walka o ustalenie nowych relacji wiadzy dotychczas
marginalizowanych wyrazona zostala takze w piosence $piewanej przez jedna
z bohaterek:

We are extremely hot,

We travel a lot,

And we fuck a lot

Butches and Femmes
Activists and bores

Young and old

Hidden and obscene

Let’s make new nation
New country, new world.
On our own shameless way.
Let pussy emblem

Our great motherland heat house [...| (Janiczak, 2019: 18)

79

Wspomniany teatr butch-femme wedlug niektérych badaczy najpelniej wyraza
zalozenia kampu kobiecego, ktorego celem jest kwestionowanie roli seksualnej
kobiet w patriarchalnej kulturze. Jak zauwaza Sue-Ellen Case: ,[e]kspresja butch-
femme [..] Sprzeciwia sie heteroseksualnemu ukladowi, ktory [..] jest tym wlasnie
miejscem, w ktérym codziennie na nowo powiela sie spoteczne podzialy plci i sama
ideologie plci” (Case, 1999: 185-202, za Mizerka 2016: 20). W tym rozumieniu kamp
kobiecy ma potencjal calkowicie rozbijajacy diadyczny system reprezentacji
plciowej — w dramacie ma to swoje odzwierciedlenie nie tylko w piosence, ale takze
w kreacji postaci Marii Dulebianki. Jej pte¢ w toku dramatu zostaje kampowo
zakwestionowana — kamp, przeciwstawiajac sie jednej praktyce tozsamosciowe;j,
mnozy identyfikacje i podsuwa kazdemu szanse samodzielnego konstruowania
siebie. Dlatego tez noszenie meskiego kostiumu, posiadanie ,cnét rycerskich” czy
bycie nazywang ,Pietrkiem” przez Konopnicka nie zmienia jej tozsamosci.
Ow fakt $wietnie pokazuje, ze pleé jest jedynie konstruktem spotecznym, ktéry
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w rzeczywistosci cechuje sie plynnoscig i kreacyjnoscia — kumulacja w postaci
Dulebianki zestaw6w cech normatywnie uwazanych za meskie w zaden sposob nie
zmienia jej identyfikacji ani przynaleznosci do grupy marginalizowanych kobiet.

W dramacie O mgznym Pietrku i sierotce Marysi zauwazalna jest catkowita dominacja
kobiet, ktére w $wiecie o charakterze macho-hetero opowiadajg swoja niezalezna
mikrohistorie. Przeciwstawiony jest im tylko jeden mezczyzna — dlatego tez ich
opowie$¢ nie jest snuta przez pryzmat patriarchalnej narracji; jej obecnos¢
w tekscie raczej zaznaczona jest jedynie po to, by ja kampowo obnazy¢ i wysmiac.
Chociaz objawia sie ona czasem w przekonaniach konserwatywnej Konopnickiej
lub jej corki, to posta¢ Maksymiliana Gumplowicza jest gtéwnym katalizatorem
mizoginii w tek$cie — mimo ze sam jest postacia, ktéra nie reprezentuje cech
stereotypowo meskich. Zakochany w Konopnickiej mezczyzna jest jej catkowicie
podporzadkowany, a jego monologi naznaczone s3 patetycznym jezykiem
charakterystycznym dla romantycznych poetéw — w ten sposdb jezyk, bedacy
podstawg w budowaniu hegemonicznej wersji patriotyzmu polskiego, zostaje
przejety i wykorzystany do o$mieszenia wizji meskosci idealizowanej przez 6w mit.
Jednoczesnie Gumplowicz gardzi otwartoscia i sila kobiet, co moze by¢ przejawem
internalizowanej nienawisci do samego siebie, czy tez swoich stereotypowo
kobiecych cech — kiedy Konopnicka proponuje mu zostanie jej psem, ktéry wabic¢
mialby sie ,Steryd albo Burek”, ten odpowiada: ,Wlasnie ze suka Scholastyka
na cze$¢ twojej matki” (Janiczak, 2019: 30). Wskazujac na glebokie powigzania
zniewiescialosci i relacji spolecznych, Tomasz Kalisciak pisal, ze: ,[z]niewiescialy
mezczyzna nie tylko obrazatl meski honor, lecz takze zniewazal caly nardd, gdyz
zachowanie mestwa bylo warunkiem koniecznym podtrzymywania ducha narodu”
(Kali$ciak, 2016: 13). Stereotypowo kobiece cechy eliminujg wiec bohatera nie tylko
z homospotecznosci meskiej, ktora zgodnie z badaniami Eve Kosofsky Sedgwick
osadza si¢ m.in. na mizoginicznej nietolerancji wobec przejawdéw kobiecosci
w mezczyznie (Klosifiska, 2010: 680), ale takze z grupy narodowej, wyrzucajac
go niejako ze wszystkich struktur spotecznych, w ktérych dotychczas funkcjonowat.
Gumplowicz w konicu uswiadamia sobie swdj niejasny status wsréd innych
mezczyzn i w patriarchalnej kulturze w ogdle, co doprowadza do ostatecznej
autozaglady bohatera, ktéry, bez jasno okreslonej, nadrzednej pozycji w spoleczen-
stwie, przestaje czuc sie jego czescia:

MAKSYMILIAN Moéj zamach samobdjczy |[..] Jest manifestem, do ktérego od
gimnazjum dojrzewam. Strzelam do mezczyzny, do napedzanego przez wieki
iluzjami potegi podmiotu. [...] Strzelam do wszechogarniajacego leku przed innym,
ktory kaze inne przerobi¢ na swoje. Strzelam do mojego pradziada, dziada, ojca i
syna ktorego nie poczalem. Strzelam do modzgu, ktéry przez pokolenia udawat
umysl, dzielac, kategoryzujac, tamiac kazdg forme oporu (Janiczak, 2019: 31)

8o
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Celem kampowej hiperbolizacji jest przelamywanie i o$mieszanie spotecznych
matryc normatywnych kategorii. Wszyscy bohaterowie, niezaleznie od plci, obda-
rzeni sg niezwykle transgresywnym charakterem, ktérego wyraz odnalez¢ mozna w
ich dziataniach, wygladzie a nawet jezyku. Tym samym bohaterowie catkowicie nie
wpisujg sie w narracje historyczng narzucang przez nurt dominujacy. Niezgoda
Janiczak na oficjalng wersje wydarzeri jest kampowa takze z uwagi na swoj
niewiarygodny i przesadzony charakter — kluczowe sprawy i najwazniejsze
problemy marginalizowanej mniejszosci przedstawione sg za pomocg odwotari do
popkultury, dosadnego jezyka — jednoznacznie lamigcego wszelkie konwencje
stosownosci — i $miechu, ktory z nich wynika:

HELENA Ej, ale moglybyscie mi pokazaé, jak wy to robicie, spoteczedistwo musi
zna¢ detale. Dla mnie osobiscie tylko transparentny przekaz moze by¢ seksowny.
Nawet na ekranie nigdy doktadnie nie widzialam kulminacyjnych momentéw, chce
pojaé, na czym polega rdznica. [..] Czy wy wykorzystujecie te wszystkie otwory? [...]
Pokaz mi, jak to dziala, czy to jednak nie za blisko masturbacji, od kotyski na
wszelkie sposoby praktykuje, nawet i w tej chwili [...] (Janiczak, 2019: 18).

Widzimy wiec, ze owe zmiany narracji historycznej (czy tez w przypadku
Konopnickiej: biograficznej) pokazane sg w sposob niezwykle mocny i przegiety.
Janiczak $mialo rezygnuje z konwencjonalnej zasady prawdopodobienstwa
nie tylko poprzez uzycie kampowego jezyka wilasciwego danej grupie kobiet,
eksponujacego sztucznos$(, stylizacje czy melodramatycznosé, ale takze np. przez
wprowadzanie na scene kobiet z przeszlosci, zyjacych w rdéznych krajach. Dzieki
tak skonstruowanej akcji uzyskane zostaje wrazenie zaréwno estetycznego przegie-
cia, jak i moralnego zaangazowania — tak przeciez istotnych dla kampowej wrazliwosci.

Zauwazalne staje sie w ten sposob skupienie strategii kampowych w wybranych
utworach polskich dramatéw wspolczesnych nie tylko na reprezentacji i wyrazeniu
odmieniczej ekspresji 0sob marginalizowanych we wspdlczesnym swiecie, ale takze
na przewrotowym odkrywaniu i uwypuklaniu nieheteronormatywnych odcieni
opowiesci o postaciach historycznych. Z uwagi na brak wspdlnych, uniwersalnych
odniesien kulturowych i rézng historie, a takze obecna, nieporéwnywalnie lepsza
sytuacje osob LGBTQ+ w Norwegii’, cieckawym jest zbadanie sposobdéw funkcjo-
nowania kampu w norweskim dramacie wspolczesnym i zestawienie go ze strate-
giami polskimi.

Poibsenowski kamp norweski

81

Przedstawienie sytuacji wspdlczesnego norweskiego dramatu wydaje sie
niemozliwe bez cho¢by wzmianki o Henriku Ibsenie, ktérego znaczeni dla tamtej-
szego teatru zdaje sie niemozliwe do poréwnania z jakimkolwiek polskim tworca.
Wplyw dziedzictwa Ibsena byl zaréwno zbawienny, jak i niszczycielski —
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popularno$¢ sztuk dramatopisarza przyczynila sie do rozwoju teatru i umocnienia
sie jego pozycji w spoleczernistwie, jednak wszechobecny cien wielkiego artysty
na dlugo pozostawil dramaturgie norweska w impasie grania kolejnych adaptacji
sztuk wybitnego dramaturga (Hoaas, 2009: 12). Chociaz lata 60. i 70. w norweskiej
dramaturgii wyrdzniajg sie debiutami istotnych dziel — wsérdd ktérych wymieni¢
mozna chocby teksty Jensa Bjorneboego czy Bjerg Vik, w latach 70. i 80. nadal
zauwazalny byl wyrazny zastdj pod wzgledem adaptacji sztuk mlodych pisarzy
norweskich, ktérzy nie mogli przezwyciezy¢ hegemonii Ibsena na norweskich
deskach teatralnych. Dziesieciolecia eksperymentéw na bergeriskich scenach, ktére
silnie inspirowane byly m.in. teatrem Jerzego Grotowskiego, pozwolily na stopniowe
wytworzenie niezaleznych struktur promujacych nowa norweska dramaturgie,
ktdra nie musiata by¢ juz osadzona w kameralnej atmosferze w wypracowanej przez
Ibsena formie (Arntzen, 2004: 19). Takze one umozliwily silne debiuty sceniczne
takich twércéw, jak Jon Fosse, Cecilie Loveid czy Tor Age Bringsverd, bedacych
pionierami nowego sposobu pisania w Norwegii. Wspolczesnie norweskie teksty
sceniczne staly sie niejako lustrzanym odbiciem swoich czaséw — cechuje je
niezwykle silne osadzenie w rzeczywistosci (Eilertsen 2009: 10). Dramatopisarze
i dramatopisarki starajg sie przekaza¢ cos waznego o swiecie w swoich utworach —
szukaja w nich silnych gloséw kobiet, dzieci, imigrantéw lub ludzi wykluczonych
i zyjacych na marginesie panistwa opiekuriczego. Dlatego tez szczegdlnie aktualna
staje sie obecnie refleksja nad relacjami zachodzacymi miedzy norweskim
dramatem a polityka, wladzg lub plcia.

Z uwagi na pelen napiecia, kameralny i silne mimetyczny charakter wielu dramatéw
norweskich kamp nie moze zosta¢ uznany za wiodaca w nich kategorie wyrazu —
prawie nigdy nie stanowi on podstawowego sposobu budowania akcji, a jego
elementy, jesli sa w utworach obecne, to zazwyczaj jedynie w sladowych ilosciach. Do
wyjatkow naleza z pewnosciag utwory napisane przez Lise Charlotte Baudouin Lie
oraz Marie Kristine Karasjo zebrane w dziele, sktadajgcym sie z pieciu niezaleznych
tekstow dramatycznych: Sons of Libertys udistanserte Hongi bjerter og hierner spiddet av
enhjorningens  anti-transcendentale regnbdgs hallojs rosa  horfluff med en twist.
Dramatopisarki w kontrowersyjnych (juz swoja przedmowe tytutuja ,manus anus!,
ktdra to nazwa jest gra stow ,manuskrypt" i ,odbyt") oraz tamigcych wiele konwenciji
teatralnych i spolecznych utworach przedstawiaja swoje artystyczne przetworzenie
rzeczywistosci. Zbior wprowadza wspomniana juz przedmowa, w ktorej przytoczona
zostaje rozmowa artystek na platformie Skype. Tak opisujg one swojg sztuke:

Nasz teatr z definicji jest jak dobry seks. Boli ciebie, nie nas. [..] Jesli wlasciwie
kazdy chce sie caly czas po prostu dobrze bawi¢, to dlaczego tak nie jest? [..]
Ksztaltuj rzeczywisto$¢. Stwdrz sam to, czego potrzebujesz. Badz aktywny w

stosunku do rzeczywistosci. [..] Poszerz granice. Dzieki dwuznaczno$ciom i
8 mozliwosci interpretacji. Nie moralizujac. Zadawaj dobre pytania, nie udzielaj
2 odpowiedzi (Baudouin Lie, Karasjo, 2009: 12).
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Ich dramaty taczg w sobie wszelkie formy, w tym burleske, wodewil, czy slapstick,
ktorych hiperbolizowane wersje znacznie wzbogacajg sam tekst dramatyczny.
Postacie kobiece nosza np. body w cetki lub koszulki z hastami, ktére wyrazajg ich
kulturowe uprzedmiotowienie. Groteskowe przygody, kontakty seksualne i dialogi
bohaterek przeplatane sa muzyka techno, piosenkami Enrique Iglesiasa, czy tez
obrazami krwi na $cianach, wstawkami z horroréw i filméw pornograficznych.
Bohaterki dramatu poprzez kampowg forme wyolbrzymienia tworzg alternatywny
Swiat, w ktérym bawig sie swojg tozsamoscia, raz bedac dominujacymi wampirzy-
cami (duet Dracula i Ruccola), by potem sta¢ sie zdezorientowanymi postaciami o
niejasnym pochodzeniu. Podstawowg wartoscig tak skonstruowanego $wiata jest
dazenie do osiggania przyjemnosci poza normatywnymi schematami — co, w dobie
zaréwno konsumpcyjnych, jak i konserwatywnych préb sterowania ludzka seksual-
noscig, ma wcigz ogromne znaczenie w procesie spolecznej emancypacji.

Zupelnie inaczej kamp realizuje sie w dramatach Cecilie Laveid — jej twdrczos¢,
znacznie bardziej oszczedna w formie, skupia sie czesciej na zaprezentowaniu
uprzedmiotowienia kobiet i ich sytuacji spolecznej — nie na tworzeniu nowych,
wyemancypowanych rzeczywistosci. Leveid, czerpigc z historii kobiecych postaci
niefikcyjnych, w dramacie Céry Renu pokazuje sytuacje zycia w $redniowiecznym
zakonie. Role centrum zycia zakonnego odgrywa tajemniczy, nieco melo-drama-
tyczny — bo realizowany w odosobnionej Budce z wizjami — dar ujawniania planéw
Boga Hildegardy z Bingen. Wykorzystujac retrospektywny potencjal kampu, Laveid
dokonuje reinterpretacji postaci mistyczki, by — zgodnie z obecnym gustem —
ukaza¢ rozterki i motywacje kobiety, ktéra w skrajnie patriarchalnej spotecznosci
koscielnej zyskala wladze tradycyjnie niemozliwg do osiagniecia dla swojej plci.
Zastosowanie kampowych mechanizmdéw emancypacyjnych pozwala Hildegardzie
stworzy¢ swoje centrum w zakonie, w ktérym to ona, mimo swojej plci, jest osobg
dominujaca i znajdujacy sie najwyzej w hierarchii. Przejecie niemal boskiej wladzy
nad zyciem jej podleglych manifestuje sie w bezkrytycznym przyjmowaniu jej
wyrokow — nowy porzadek wyraza ona w swoim operowym dziele zycia, w ktorym
bohateréw odgrywac¢ maja otaczajace ja osoby. Pozycja w hierarchii i charakter
postaci w operze okreslane s3 przez ich kostiumy; naturalnie, wielka suknia
Hildegardy w hiperbolizowany sposéb ukazuje jej zwierzchnictwo oraz dyktuje
trendy w zakonie. Loveid subwersywnie przejmuje takze powszechny w sredniowie-
czu akt cielesnej pokuty, przesuwajac jego znaczenie z proby osiagniecia doskona-
losci ducha poprzez cielesne umartwianie na kulture odchudzania i dazenia do
idealnego, szczuptego ciala — pisarka podejmuje tym samym dyskusje z wymogami
piekna narzucanymi kobietom. Nie bez przyczyny jedyny mezczyzna w dramacie
Hildegarde przewaznie pordwnuje do pachnacych kwiatdw, tgk i drzew, sygnali-
zujac wymagang wobec niej czysto$¢ ciata i ducha. System pierwotnie oparty na
prawie milosci ulega jednak wypaczeniu, a skrajna teatralizacja zachowar i zycia
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innych 0s6b marginalizowanych w zyciu klasztornym, ktdérych tozsamosé, osobo-
wos¢ i role spoleczne — na potrzeby opery — zostaja zmienione, tworzy ponowna
opresje, na ktdrg $wieta wczesniej sama byla narazona.

Anonym spkes Pera Andreasa Perssona moze stanowi¢ przyklad jednego
z nielicznych polaczen kampu i tematyki drag we wspodlczesnej norweskiej
dramaturgii® . Swiat rzeczywisty miesza sie tu z fantazja, granice plci ulegaja zatar-
ciu, a ,orgazm jest przezyciem totalnej transseksualnosci” (Persson, 2013: 180). Osoby
dramatu, wraz z odgrywaniem hiperbolizowanych cech i zachowan kobiet —
stereotypowych i jednoczesnie kampowo przegietych — wydostajg na powierzchnie
ukrywang przed spoteczeristwem tozsamosé, nawigzujac ni¢ porozumienia w nowo
odnalezionej wspdlnocie wykluczonych sidstr. Kamp raz jeszcze w Anonym sokes jest
narzedziem wzajemnego rozpoznania i tworzenia mikroopowiesci na obrzezach
normatywnej grupy. W dramacie ple¢ poddawana jest ciaglej transgresji; w efekcie
— dzieki kampowej ekspresji zachowan normatywnie kobiecych i otwartym
podejsciu do wlasnego, meskiego ciala — bohaterki/bohaterowie tworza w pokoju
hotelowym nowego, postplciowego czlowieka. Jego powstanie wyzwala ich ze
spolecznych mechanizméw wytwarzania pietna zwigzanego z przynaleznoscia do
okreslonej grupy — w nowym porzadku stworzonym w pokoju hotelowym postacie
owa przynaleznos¢, a wiec takze zwigzane z nig pietno, po prostu odrzucaja.

Kampowy kopciuszek w panistwie opiekuniczym

Kari Fredrikke Braenne swdj dramat osadza w rzeczywistosci fantastycznej, ktorej
konstrukcja opiera sie na wielu motywach znanych z bajek — wsréd nich rozpoznaé
mozna m.in. Kopciuszka czy Czerwonego Kapturka. Tak zbudowana kampowa,
popkulturowa reinterpretacja bajkowego schematu akcji — jej tto stanowi przeciez
fast-food i centrum handlowe, a na imprezie, obok marginalizowanych kobiet,
przechadza sie Jack Sparrow — pozwala autorce na zbudowanie iluzji, ktéra z jedne;
strony obiecuje spelnienie wszelkich marzen konsumpcyjnego $wiata, z drugiej
przytlacza nagromadzeniem symboli i swoja multimedialng rzeczywistoscia.
Ziszczenie zyczen jest zalezne jedynie od wrdzki chrzestnej, ktéra — o ironio —
pozostaje w Scislych relacjach z opieka spoteczng. Wrazenie bajkowosci i teatra-
lizacji $wiata przedstawionego wzmaga dodatkowo zastosowana na poczatku tekstu
parabaza postaci wrdzki oraz wykorzystanie elementéw magicznych, ktore odwra-
cajg wszelkie reguly prawdopodobieristwa w tekscie. Dramat przekracza takze
kategorie smaku i stosownosci, odkrywajac tym samym niejednoznaczny, watpliwy
etycznie charakter §wiata przedstawionego. Ow niesmak oraz zerwanie z konwencja
realistyczng wplywaja posrednio takze na zasady obowigzujace kobiety wykorzys-
tywane w ich spolecznosci i umozliwiajg im dzialanie:
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Najpierw kietbasa zrobiona w nocy,

potem dwa szczury, ktére umarly ze strachu,

[...] kciuk martwego czlowieka i stary szpitalny fartuch.

Dwie krople ketchupu i poplamiona na brazowo skarpetka,

[...] troche kwasu zolgdkowego i pdt kamienia zélciowego
(kaszle i wypluwa duza kropelke do garnka)

Pozwdl jej chwile zabulgotac

Dopdki nie zasmierdzi zgnilizng i z6lcig (Breenne, 2011: 191-192).

Obraz Matki Kielbasy przygotowujacej magiczng miksture ma na celu nie tylko
zniesmaczy¢ odbiorce i odbiorczynie — dzieki uzyciu brzydoty i okropnosci w przy-
gotowywaniu magicznej mikstury bohaterkom udaje sie przeciez zdoby¢ wladze
nad mezczyznami swoim pieknem; wyeksponowaniu ulega wiec mechanizm ukryty
za wykreowanym na potrzeby ekonomii picknem fizycznym. Dramat Fattigjenta,
Bingoprinsen og det magiske polsevannet staje sie wiec kampowa bajka zaréwno o
spolecznych oczekiwaniach i siatce zaleznosci, w ktora uwiklane sg pozbawione
wladzy kobiety, jak i sposobach na ich zwalczanie.

Juz w poczatkowej czesci dramatu proponowane sg liczne subwersje plciowe —
wrozka chrzestna, w kulturze utozsamiana raczej z dobrotliwa i doswiadczona ko-
bieta, grana ma byc¢ przez aktora meskiego. Podobnie sytuacja ma sie
z blizniaczkami syjamskimi, ktére odgrywane sa przez mezczyzn, mimo jasno
okreslonej kobiecej tozsamosci plciowej w tekscie. Zaréwno wrdzka, jak i bliz-
niaczki w dramacie cechujg sie raczej zachowaniami tradycyjnie postrzeganymi
jako kobiece, dlatego ta transgresja plci bohaterek staje sie jasnym sygnalem
zaburzenia stereotypowego systemu reprezentacji, ktorego z kolei ironiczny i
hiperbolizowany wyraz odnajdujemy w postaci Cindy.

Posta¢ o znaczacym imieniu — Cindy moze funkcjonowaé jako zdrobnienie od
angielskiej nazwy Cinderella, ktora oznacza Kopciuszka — ukazuje sie czytelnikowi
w niezwykle sugestywny sposob. Oczywiscie, opis jej wygladu w dramacie
poprzedza jakakolwiek ocene jej charakteru — pierwsze przedstawienie skupia sie
na jej duzym biuscie, ktéry spowijany jest dodatkowo rézowa poswiata. Juz od
poczatku mloda dziewczyna — ktéra przeciez chodzi jeszcze do szkoly —
przedstawiona zostala jako posta¢ hiperkobieca widziana przede wszystkim przez
pryzmat swojej plci i seksualnosci. S3 one kluczowe takze dla rozwoju akeji
dramatu: jego pierwszoplanowy watek stanowi mozliwo$¢ wygrania nagrody dla
najpiekniejszej kobiety na balu. Cielesnos¢ bohaterki jest w dramacie eksponowana
nie bez przyczyny — zgodnie z konwencja bajkowa jej dostosowana do
stereotypowej matrycy plci kobiecos¢ zapewni¢ ma pienigdze dla biednej matki
oraz milos¢ ksiecia, ktorego palac przedstawiony jest niemal jako arkadia. Jej cialo
stanowi wiec — mimo silnego dyskomfortu Cindy - jedyna szanse na poprawe
sytuacji materialnej kobiet w spoleczenistwie. W tym momencie bajka jednak sie
koriczy: w patriarchalnym $rodowisku nastawionym na bezduszny kon-
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sumpcjonizm i przemoc, kobieco$¢ staje sie przekleristwem. Autorka przedstawia
w dramacie przemoc psychiczng i presje, ktorej poddane sa wszystkie mlode
kobiety. Rzecz dotyczy przeciez takze blizniaczek syjamskich, ktdre, cho¢ o stereo-
typowo mniejszym potencjale — co jest stale podkreslane w dramacie — takze
zobowigzane s3 do pelnienia roli trofeéw mezczyzn. Jak méwi ich matka:

Mezczyzni kochajg piekne kobiety. [...] Mezczyzni uwielbiajg by¢ podekscytowani,
uwielbiaja by¢ zniewalani. Ale tylko kilka liter r6zni zniewalanych od zniewolonych.
Mezczyzni nigdy o tym nie mysla. [...] Swiat chce byé oszukiwany. Ale to sie nie
dzieje samo. Mtode kobiety — zwlaszcza mlode kobiety takie, jak wy — musza znad
kazdg mozliwg sztuczke (Brenne, 2011: 189).

86

Poglady Matki Kietbasy pokazuja problem aktywnej roli kobiet w spoleczenistwie —
sukces odnies¢ moga one jedynie poprzez wkupywanie sie w taski dominujacych
mezczyzn. Chociaz sama postaé — wladcza i niezalezna finansowo — unika pod-
porzadkowania sie meskiej wladzy, poprzez socjalizacje nabywa podglady typowe dla
przedstawicieli grup patriarchalnych, niemal nie uswiadamiajac sobie swojej wlasnej
sily i pozycji oraz mozliwosci, ktdre one dla niej wytwarzaja w spotecznosci. Chociaz
poddana hiperbolizacji Matka Kietbasa rozumiana by¢ moze jako postaé przetamujaca
sztywne reprezentacje plci i posiadajaca tym samym cechy kampu kobiecego, jej
internalizacja normy i walka o zajecie ,meskiej” pozycji w hierarchii (a nie jej rozbicie)
sytuuje ja w roli umozliwiajacej podtrzymywanie dziatalnosci opresyjnego systemu.
Brenne, dzieki kampowemu gestowi osnucia fabuly dramatu wokot stale powtarza-
jacego sie symbolu kietbasy — budzacej przeciez silne konotacje genitalne — pokazuje
rzeczywisty, fallocentryczny charakter spoteczenistwa, w ktérym ciala kobiet poddawa-
ne sg stalej presji. Tak skonstruowany dyskurs spoleczny ma na celu dostoso-wanie
wygladu i zachowania kobiet do oczekiwari meskiej publicznosci. Cho¢ wydaje sie, ze
dzieki magicznej sztuczce blizniaczki na chwile uzyskuja przewage nad Ksieciem
Bingo, to jednak ich motywacjg pozostaje zdobycie jego milosci i uwielbienia, a nie
uzyskanie mozliwosci decydowania o nich samych. Dlatego znacznie silniejszy wydaje
sie emancypacyjny gest Cindy, ktéra po uniknieciu gwaltu Ksiecia postanawia zy¢
niezaleznie — staje si¢ wiec kobieta, ktéra od skrajnego upodmiotowienia przechodzi
ewolucje, zyskujac wladze nad swoim ciatem i zyciem.

Szczegdlnie wazne w dramacie wydajg sie tez kostiumy, ktore bohaterowie i boha-
terki w trakcie akcji przybieraja — o charakterze wrézki swiadczy kapelusz, ktory
naklada lub zdejmuje. W ten sposdb jej strdj staje sie jasnym okresleniem jej
przynaleznosci do zltej lub dobrej bajki. Dzigki tak prostemu zabiegowi zmiany
kostiumu identyfikacja wrdzki zostaje zmieniona — Breenne w ten sposob pokazuije,
jak tatwe jest zaburzenie tradycyjnego systemu odniesien; wlozenie kapelusza staje
sie ironicznym gestem, ktory burzy spoteczny komfort zwigzany z istnieniem dobre;
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wrozki, ktorej zadaniem jest rozwiklanie bajkowego konfliktu. Podobnie rzecz ma
sie np. z drag queens, ktore, naktadajac swoje kostiumy, udowadniajg nieadekwatnos¢
i przestarzalos¢ starego modelu binarnej reprezentaciji plci.

Metamorfoze w utworze przechodzi takze Cindy — na bal przychodzi ubrana
w kostium, z ktorego juz wyrosta. Obciste ubranie sprawia, ze dziewczyna ,wyglada
jak gwiazda porno” (Breenne, 2011: 194) — a jej cialo zostaje przez wszystkich
uprzedmiotowione. Dramatopisarka pokazuje wiec, ze kobieta zawsze bedzie sytuo-
wal sie w opozycji do wizji swiata androcentrycznego — z tego powodu, ze jej
podmiotowos$¢ nie jest jego czescig. Polgczona siatka zaleznosci spotecznych jest
stale naprzemiennie z innymi taczona lub izolowana. Jej status w spotecznosci jest
wiec wiecznie niejasny — bedzie ta, ktora sie zdobywa oraz jednoczesnie chroni
i izoluje (Pacewicz, 2017: 146). Dlatego tez wyeksponowane, dziewicze cialo Cindy
sytuuje j3 w pozycji idealnej kandydatki na Ksiezniczke Balu, ktérego wszech-
obecne brokat i kolory maja ukry¢ niebezpieczng prawde patriarchalnego spote-
czenistwa — dziewczyna, aby zdoby¢ upragniong korone i pienigdze, musi stac sie
zaréwno kuszacym, jak i niedostepnym produktem meskiej fantazji.

Str6j w dramacie wskazuje takze na status majatkowy postaci — fragmentaryczne
opisy ubraii Cindy i jej matki przeciwstawione sg Ksieciu Bingo i rodzinie
blizniaczek syjamskich, w ktorej Matka Kietbasa ,ma na sobie ubrania Gucci, Louis
Vuitton i Dolce&Gabbana — i skore lamparta niedbale przewieszong przez ramie”
(Breenne, 2011: 172). Jej bezwzgledny charakter zostal wiec oddany w hiperbolizo-
wanym kostiumie, ktory wyraza status spoleczny i zagrozenie, jakie stanowi dla
podporzadkowanej jej Cindy. Jest ona kolejng bohaterka, ktorej kobiecos¢ w
dramacie zostaje podkreslona — obce jest jej jednak poczucie dyskomfortu
zwigzanego ze spolecznym postrzeganiem jej ciala, a funkcjonowanie Matki
Kietbasy w Swiecie ogranicza sie jedynie do rozpaczliwego, coraz silniejszego
wpisywania sie w dynamike konsumpcyjnego spoleczenstwa oraz narzucaniu
swojej wladzy innym. Performowana hiperkobieco$¢ matki zostaje w dramacie
przeciwstawiona jej partnerowi, ojcu blizniaczek syjamskich. W opowiesci Matki
Kielbasy jawi sie on jako niezwykle przystojny mezczyzna, ktory mial dwa penisy —
s3 one wyrazem jego skrajnie pojetej meskosci. Para ta, podobnie jak postaci
Marylin Monroe czy Tarzana przechadzajace sie po przyjeciu Ksiecia Bingo,
wypelnia catkowicie stereotypowy diadyczny model reprezentacji plci, ktorego dwa
bieguny, oznaczajace meskos¢ i kobiecos¢, wykluczaja jakiekolwiek spektrum
czy inno$¢. Kari Fredrikke Breenne w swojej kampowej satyrze jednoczesnie
hiperbolizuje, jak i rozbija ten model w postaciach wrézki, blizniaczek czy tez samej
Cindy, ktora jako jedyna, dzieki kampowej strategii emancypacji, wyzwala sie
ze stygmatyzujacego ja mizoginistycznego uktadu spotecznego.
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Dwa oblicza kampu

38

Cho¢ na potrzeby przejrzystosci tekstu kamp rozdzielony w nim zostal na dwie
czesci wlasciwe poszczegdlnym krajom, to definiowanie ich jako odmian polskie;
lub norweskiej jest niemozliwe; réznorodna i zniuansowana istota zjawiska nie
pozwala na tak wasko pojeta, geograficzng klasyfikacje. Chociaz zauwazalne jest
wsp6lne dla obu krajow podejmowanie dialogu z tradycyjng forma prowadzenia
akcji dramatycznej i zaproponowanie nowej, subwersywnej przestrzeni tematycznej
za pomocg kampu, mozliwe jest zaobserwowanie pewnych istotnych elementéw
réznicujgcych dramaty kampowe w Polsce i Norwegii. Najbardziej znaczaca wydaje
sie odmienna tematyka poruszana w tekstach i, w efekcie, inne konotacje, ktore
kampowe teksty dramatyczne w obu krajach budza. Znaczna liczba polskich dziel,
poprzez ekspozycje wydarzen, tradycji oraz bohateréw kluczowych dla polskiej
tozsamosci narodowej, wydaje sie wcigz niezwykle zaangazowana w dyskusje
z dyskursem dominujgcym w polskim spoteczeristwie. Ich celem jest podwazanie
nie tylko binarnego systemu reprezentacji plciowej i sytuacji marginalizacji
nienormatywnosci, ale takze subwersywne poddanie w watpliwo$¢ wyobrazenia
o narodowych mitach. Ich bohaterowie zazwyczaj buntuja sie i walcza o swoja
widzialno$¢ spoleczng oraz miejsce w zbiorowosci w ogdle — nawet w pozornie
powierzchownych i przegietych formach. Dramaturgia norweska wydaje sie nieco
mniej powazna; artySci czesto w swoich tekstach bawig sie estetycznymi
mozliwosciami kampu, nie podejmujac tak czestych préb dialogu z tradycja czy
kanonicznymi dzielami literatury norweskiej. Naturalnie, znaczaco wplywa to
na ich charakter — podczas gdy norweska dramatopisarka proponuje czytelnikowi
kampowe przetworzenie bajki o kopciuszku (nieprzyporzadkowanej przeciez
wylacznie do kultury norweskiej), pisarze polscy tworza nowa opowies¢ o Sarma-
tach czy autorce Roty, ktdrych postaci stanowig swoiste fantazmaty narracji
narodowej w Polsce. Kampujacy maja swiadomos$¢ wlasnej odmiennosci, ktora
wydaje sie w norweskich dramatach funkcjonowa¢ na powrdt jako znak
przynaleznosci do grupy — coraz rzadziej jednak opartej na przemocy i pietnie.
Cho¢ kamp w norweskiej dramaturgii nie stroni od zabierania glosu w dyskursie
dotyczacym istotnych tematdéw spotecznych, estetycznym ekscesem eksponujac
przestrzenie tabuizowane, wydaje sie, ze w sytuacji znacznie wickszej widocznosci
i akceptacji spotecznej dziatalnosci os6b LGBTQ+ dramaty norweskie eksploruja
nowe mozliwosci wyrazu napie¢ afektalnych czy mozliwosci performowania swojej
tozsamosci. W tym samym czasie polskie teksty dramatyczne nadal zakotwiczone
sg silnie w dialogu z wymazywang przeszloscig czy niewyrazonym jeszcze dotad
dostatecznie uczuciu wyobcowania i spotecznego wykluczenia. Znaczacy jest takze
fakt duzo czestszego wykorzystywania strategii kampowych w polskich dramatach
wspotczesnych, niz ma to miejsce w norweskiej dramaturgii. Stanowi¢ to moze
odzwierciedlenie wciaz silnej w polskim spoleczeristwie dyskryminacji oséb, ktore
nie wpisuja sie w tradycyjny, patriarchalny paradygmat zycia spotecznego — przez
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co ich pozycja w dyskursie historycznym czy kulturowym nadal jest pojmowana
podrzednie. W ten sposdb oczywiste i konieczne staje sie podejmowanie kolejnych
prob uzyskania spotecznej widzialnosci w tekstach — czyniagc to niejednokrotnie
w wywrotowy, kampowy sposob. W bardziej otwartej na nienormatywnos¢, prawnie
regulujacej prawa mniejszosci seksualnych Norwegii owa walka o widzialnos¢
w znacznym stopniu juz sie odbyla, co naturalnie skutkuje nie tylko kampem
o stabszych konotacjach historycznych, ale takze nieczestym wykorzystywaniem
strategii kampowych w tekstach dramatycznych tego kraju w ogdle.

przypisy

1 Praca naukowa finansowana ze srodkéw ID-UB jako projekt badawczy w ramach
programu ,Inicjatywa Doskonalosci — Uczelnia Badawcza UAM”.

2 Erving Goffman w swoich rozwazaniach wskazywal na kluczowa role swoistego
normatywnego pancerza jako symbolu, ktory umozliwiaé mial korzystanie z pozornej
przynaleznosci do dominujacej kultury. W ten sposdb pietno odmierica pozostawalo
zakryte, a jednostka nim dotknieta funkcjonowac mogla nie doswiadczajac spoteczne;
alienacji i, silnie powigzanego z nig, uczucia wstydu (zob. |. Tokarska-Bakir, 2005: 10).

3 Poczatkéow kampowego gestu zerwania z kultura dominujgca upatrywaé mozna u
schytku XIX wieku, kiedy to wyrafinowany, cho¢ wyobcowany, dandys kreowal smak
wyzszych warstw spolecznych. ,Dandyczny rygor [...] stuzy pracy nad soba, krystalizacji
rozproszenia w nowa, sztuczng tozsamos¢. [..| Dlatego dandys wnetrze lokuje na
powierzchni. Mode czyni duchowoscia, drobnostke wynosi do rangi absolutnej, a to,
co ulotne, odnosi do wiecznos$ci. Odwraca ustalone wartosci w imie nieprzeniknionej,
bo powotanej indywidualnym kaprysem hierarchii, co w polaczeniu z powscigganiem
namietno$ci zapewnia mu suwerenno$¢ wobec konwencji i wladze wydawania sadéw.
[.] W swojej paradoksalnej naturze wymyka sie¢ przy tym jednoznacznym
przyporzadkowaniom. Miesza szyki, by wyznaczy¢ wlasng trajektorie.” (Ksiezyk, 2018:
66-67)

4 Kwestia pozostaje nadal nierozstrzygnieta — Moe Meyer w swoich pracach podkresla
niezmiennie homoseksualny charakter kampu. Badacze tacy jak m. in. Pamela
Robertson czy George Piggford rozszerzali termin odmierica, zrywajac przy tym z
dyskryminujgcym uzaleznianiem jego istoty od p1c1 biologicznej. Tak rozumiana istota
odmierica otwiera kamp na rdzine mniejszosci reprezentowane np. w kampie
androginicznym czy feministycznym. Wedlug Ch. Kleinhansa takie rozczlonkowanie
pozwala takze na przyporzadkowanie ekspresji heteroseksualnej — pod etykieta
heteryckiej — do niszy kampu.

5 Interesujaca interpretacje dramatu Demirskiego zawarl Blazej Warkocki ksigzce
Rézowy jezyk. Literatura i polityka kultury na poczatku wieku, w ktérej badacz wlacza
queer studies w pole ruchéw antykapitalistycznych, co umozliwia analize sposobdw
produkcji seksualnosci (Warkocki, 2013: 11). Tak rozumiana Teczowa trybuna staje si¢
studium nieudanej walki o emancypacje, ktéra uwiklana jest w mechanizmy
ekonomiczne i struktury klasowe.

6 Warto tu takze wspomnie¢ o najnowszych prébach rewizji mitu i opowiedzenia
queerowej historii Konopnickiej i Dulebianki cho¢by w postaci opublikowanej w 2022
roku pracy Samotnica. Dwa zycia Marii Dulebianki Karoliny Dzimiry-Zarzyckie;.
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7 Mam tu na mysli cho¢by najnowszy ranking ILGA-Europe, ktéry bada prawodawstwo
dotyczace osdb LGBTQ+ i praktyki jego stosowania, w ktérym Polska wsrdd krajow

europejskich zajeta miejsce 42 — Norwegia 9 (https://www.ilga-europe.org).

8 Wskazuje tutaj na niewielka ilo§¢ dramatéw publikowanych w formie ksigzkowej —
mozemy jednak znalez¢ wiele niezaleznych grup teatralnych, ktore specjalizuja si¢ w
przedstawieniach wykorzystujacych estetyke drag queen shows; wérdd nich wymienic
mozna np. zespol Princessilicious, ktory specjalizuje si¢ w ukazywaniu
konstruktywistycznego charakteru plci i niuansowaniu spojrzenia na nig na scenie

(Johanssen Hovda Remi, 2016: 8-13).
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The 1964 publication of Susan Sontag's essay Notes on ‘Camp’ initiated a discussion of a
phenomenon whose functioning in the mass consciousness was inevitably linked to the
process of its cultural appropriation, which had been going on for more than half a
century. This phenomenon, born in the New York homosexual subculture, was
characterized by a rejection of the normative cultural codes that inhibit the
development of individual identity. With the publication of Notes on ‘Camp, however, it
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was reduced to an aesthetic of excess and emptied of ideological content. Sontag's
gesture of appropriation sparked a discussion on the possibility of reclaiming the
political and queer nature of camp. The latter understanding of camp is deployed in
this article for the purpose of analyzing its manifestations in Polish and Norwegian
contemporary drama. As catalysts of social moods, dramatic texts can be an excellent
source of knowledge about the relationship between theatrical practice on the one hand
and politics, power, or gender on the other. This paper juxtaposes key dramatic texts
(including Jolanta Janiczak's O meznym Pietrku i sierotce Marysi, Pawel Soszynski's Teo, Lisa
Charlotte Baudouin Lie and Maria Kristina Karasjo's Sons of Libertys udistanserte Hongi
hjerter og hjerner spiddet av enbjorningens anti-transcendentale regnbdgs hallojs rosa horfluff med
en twist, and Kari Fredrikke Braenne's Fattigjenta, Bingoprinsen og Det Magiske Polsevannet)
to bring out the similarities and differences between the two countries' camp dramas
set in different social and political contexts. The most significant point of comparison
revealed by this analysis is that the dramas address different themes and, as a result,
the dramas evoke different connotations in the two countries. Since many Polish
dramas showcase events, traditions, and heroes associated with Polish national identity,
they still seem deeply involved in contemporary social discourse. By contrast,
Norwegian drama seems somewhat less serious; artists often play with the aesthetic
possibilities of camp in their texts. This juxtaposition reveals the dramatic potential of
contrasting the multifaceted and innovative nature of camp in the Polish and
Norwegian theater. Camp plays in these countries are shown to have distinctive
connotations and to represent different social conditions.

camp, contemporary drama, Poland, Norway
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